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NOWE ROZDANIE.

POLSKIE ARTYSTKI W GALERIE
LAMBERT ZOFII | KAZIMIERZA
ROMANOWICZOW

Mirostaw A. SUPRUNIUK (Toru n)

W Paryzu, w roku 1959, w ktérym powstata Galerie Lambert, dziatalo ponad sto
dwadziescia roznych galerii sztuki wspoélczesnej, muzeow i miejsc, w ktérych prezento-
wano dorobek artystyczny. Okoto dziesieciu z nich to galerie bogate i stawne w Europie,
dziesie¢ nastgpnych zdobylo prestiz w srodowisku artystycznym oryginalnoscig ekspozy-
cji lub konsekwencja w promowaniu nowych talentow, ale wiekszo$¢ to galerie anoni-
mowe, wpisane w koloryt miasta. Galerie Lambert, ulokowana na pigkne;j i starej Wyspie
Swigtego Ludwika, w samym centrum historycznego Cité, byta zbyt mata by znalez¢ sie
w pierwszej dziesigtce, ale tez zbyt ,,stawna” w Paryzu, by popas¢ w anonimowos¢.

Dzi$ juz kazdy paryski krytyk wie, co jest szczegdlnego w Galerie Lambert — pisano
wiosng 1964 roku — od czasu otwarcia — w maju 1959 roku — wystawiato w niej po-
nad 50 mlodych malarzy, w wigkszosci z Europy Wschodniej, Azji, Afryki oraz Ame-
ryki Pid. i Hiszpanii. Wéréd wystawiajacych wiecej bylo malarzy abstrakcyjnych niz
figuratywnych, ale nie oznacza to jakiej$ specjalnej polityki artystycznej czy profilu ga-
lerii: glownym jej zalozeniem jest pokazywanie paryskiej publicznosci wspotczesnych
trendéw w malarstwie realizowanych poza ,,centrami” zachodniej Europy, ktore moga
si¢ wydawa¢ prowincjonalnymi, chociaz to one stanowig o uniwersalizmie sztuki .

Poczatki Galerie Lambert s3 dzi$ juz znane i opisane”. Zgromadzone w torunskim
Archiwum Emigracji materiaty zrodlowe, archiwalia, w tym gléwnie korespondencje
z wystawiajagcymi w galerii artystami i nabywcami sprzedawanych ptdcien, sa dostgpne
i badane. W potowie 1958 roku (choé¢ moze byto to nieco wezesniej)®, przylegajacy do

' The Galerie Lambert covers five contineiitsngress News (Paryz) 1964 (wiosna), s. 11—
12 — pismo wydawane przez Kongres Wolno$ci Kultury [thum. — M.A.S.].

? Libella Galerie Lambert. Szkice i wspomnignigl. i oprac. M. A. Supruniuk, Torui 1998.

3 Jan Lebenstein wspomina, Ze o projekcie galerii ustyszat juz w 1957 roku; por.: [J. Leben-
stein], Polski Pary, rozmowa [M. Smorag] z Janem Lebensteinem, Ex Libris 1994 nr 44, s. 2-3.
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istniejgcej juz pod numerem 12 Ksiggarni Libella z jednej, a zlikwidowanej nieco
wczesniej wytworni ptyt Ballada—Pavilon Record Comp. z drugiej, niewielki sktad
starego zelastwa, mieszczacy si¢ pod numerem 14 rue Saint-Louis-en-1’lle zostat za-
mkniety, a whascicielka zaproponowata Romanowiczom wynajecie lokalu po nim®*.
Podobnie wspomina to Zofia Romanowiczowa:

Nasz pomyst zrodzit si¢ z przypadku. Obok Libelli, ktora istniata od 1946 roku, zwolnit
si¢ lokal w sasiedniej kamienicy. Wyspa §w. Ludwika byla strasznie zaniedbana i nie
byta wtedy w modzie ani tak snobistyczna jak teraz. Poniewaz byliSmy z wyspa zaprzy-
jaznieni [...] wlascicielka tej kamienicy zaproponowata, abysmy go wynajeli. Najpierw
to zrobili$my, a potem zaczglismy si¢ zastanawia¢ co z tym fantem dalej czynic [...]5.

Postanowili zatozy¢ galeri¢ obrazoéw co, biorgc pod uwage zupetlny brak doswiad-
czenia i ryzyko finansowe, bylo wielka odwaga. Pomystodawca galerii byl — wedlug
Kazimierza Romanowicza — Mieczyslaw Grydzewski — redaktor naczelny londyn-
skich ,,Wiadomosci” i wielki przyjaciel Romanowiczow:

nie przypominam sobie, bySmy kiedy$ przedtem rozmawiali o malarstwie. A jednak to
chyba jemu zawdzigczamy pomyst zatozenia galerii oraz Iren¢ Paczkowska, nasza
pierwsza urocza hostess¢6.

Zdaniem Zofii Romanowiczowej byto nieco inaczej:

Pomyst przyszedt nam na jakim$ spacerze w okolicach Port Royal w dolinie Chevreuse.
Pamigtam ten spacer, pogodg, droge [...]. Ksiazki — cigzko, ale jakos ida. Plyty —
trudno, Philipsem nigdy nie bgdziemy [...]. Ale obrazy na tych $§wiezo malowanych
$cianach, zadna sztuka powiesic’.

Inicjatywy Grydzewskiego nie sposob jednak wykluczy¢, zwlaszcza gdy wezmie si¢ pod
uwagg, ze zaledwie kilka miesigcy wezesniej, w lutym 1959 roku, otwarta zostata w Lon-
dynie galeria przy aptece Mateusza Grabowskiego — o bardzo podobnym, ,,mi¢dzynaro-
dowym” charakterze — o ktdorej mowito si¢ w srodowisku polskim w Wielkiej Brytanii,
a rok wezesniej rozpoczeta dziatalnoéé Drian Gallery Halimy Natecz®.

W ocenie wspodlczesnych i przyjaciot Romanowiczéw Galerie Lambert weszta na
rynek francuski w maju 1959 roku z rozmachem i pewnoscia siebie, z jaka wchodzili
,»,do jej niewielkiego wnetrza przez eleganckie szklane drzwi, poza dekoracyjnymi,
atmosferotworczymi gapiami, rzesze francuskich i zagranicznych krytykow, dzien-
nikarzy, marszandow, ambasadorow, klientow naprawde kupujacych” — pisala w dwa
lata po otwarciu galerii Olga Scherer’. Na wyspie, wowczas taniej i niemodnej, nie

4 A. Ktossowski, Paryska Libella. Czterdziei lat w stubie kultury polskiej[w:] O jezyk
i kulture polskg w srodowiskach polonijnych, Warszawa 1990, s. 92-93.

3 [Z. Romanowicz], Rozmowa z ZafiRomanowiczowg, rozmogprzeprowadzit M. Zabo-
rowski, Obecnos¢ 1988 nr 21, s. 39-42.

% [K. Romanowicz], Toutes les femmes sont Polonajsesmowa [M. Smorag] z Kazimie-
rzem Romanowiczem, Ex Libris 1994 nr 44, s. 3-4.

7 7. Romanowicz, Silva rerum. Galerie LambertWiadomosci 1979 nr 28(1737), s. 3.

8 p. Kadziela, Instytucje polskiegeycia kulturalnego w Londynj¢w:] Warszawa nad Ta-
mizg, pod red. A. Friszke, Warszawa 1994, s. 164. Galeria Grabowskiego dziatata do 1975 roku
i wystawiala procz artystow polskich rowniez plastykéw z Anglii i Francji. Najpetniej o Galerii
Grabowskiego i Drian Gallery: J. W. Sienkiewicz, Polskie galerie sztuki w Londynie w drugiej
potowie XX wieku, Lublin—Londyn 2003.

® 0. Scherer-Wirska, Smietanka malarstwa i flaczki po polsku, TydziPolski (Londyn)
4.02.1961, s. 5.
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bylo jeszcze zadnej galerii. Pojawily si¢ dopiero w poczatkach lat 60. i, najpewniej
zachecone sukcesem Romanowiczéw, zaczgly powstawaé wzdhuz calej, biegnacej
srodkiem wyspy, ulicy $w. Ludwika, zmieniajac jej specyficzny XIX-wieczny charak-
ter. Kiedy w maju 1960 roku Les Amis des Beaux-Arts de 1’Ile-Saint-Louis, chcac
rozreklamowa¢ wyspg, zorganizowali ,,promenadg artystyczng” przez galerie i ateliers
sztuki — poczawszy od Galerie Lambert, a skonczywszy na Galerie de 1’Ile de France
przy 33, Quai de Bourbon — galeria Romanowiczéw miata juz konkurencje.

Galerie potaczone z ksiggarnia nie byly czyms wyjatkowym w Paryzu przetomu lat
50. 1 60. W ten sposdb funkcjonowaty np. ksiegarnia i Galerie Saint-Germain koto Café
de Flore, czy goszczaca rowniez polskich artystow w latach pozniejszych, Librairie-
-Galerie Galaxie, przy skrzyzowaniu rue Frangois I* i rue Marbeuf oraz kilka innych
w dzielnicy tacinskiej. Nie ulega jednak watpliwosci, ze dopiero wciggnigcie do wspot-
pracy Konstantego A. Jelenskiego — zwanego przez przyjaciot Kotem — nadato gale-
rii ksztaltu. Jelenski, zwigzany juz woéwczas z Leonor Fini, ktorej wystawe zaprezen-
towato niedawno Muzeum Literatury w Warszawie'’, stworzyt ,,wkasng galerie”. Pozo-
stanie tajemnicg, czy bez Kota Romanowicze zdecydowaliby si¢ podjaé ryzyko?

Jelenskiego poznali, gdy ten przyjechat do Paryza z Wtoch na poczatku lat 50. i na-
wiazal wspotprace z ,,Kulturg”, ktora Libella wydawata. W 1959 roku, gdy powstawata
galeria, Jelenski byl juz w redakcji czasopisma ,,Preuves” i pracowatl w sekretariacie
Kongresu Wolnosci Kultury (Congrés pour la Liberté de la Culture), migdzynarodowe-
go forum intelektualistow i artystow liberalnych, opozycyjnych wobec dominujacego
wowczas w kulturze europejskiej marksizmu-leninizmu i spustoszenia, jakie siat on
w krajach za zelazng kurtyna, Ameryce Lacinskiej i Azji. W 1955 roku Jelenski wysta-
pit rowniez (wraz z Danielem Bellem i Ignazio Silone) z inicjatywa stworzenia organi-
zacji wspomagajacej intelektualistow z Europy Wschodniej i zatozyt Komitet Pisarzy
i Wydawcow dla Europejskiej Samopomocy, ktorego celem byta wysytka ksiazek do
krajow za zelazng kurtyna oraz udzielanie stypendiow naukowcom, pisarzom i arty-
stom. Ze zrozumiatych wzgledow staral si¢, wykorzystujac niemate fundusze obu or-
ganizacji, pomagac przede wszystkim Polakom, ale tez We¢grom, Czechom, Rosjanom
i innym. Pomoc ta musiata mie¢ charakter apolityczny, tak, aby korzystajacy z niej nie
byli narazeni na szykany i prze§ladowania. Wspoélpraca z Libella, a nastepnie galeria
Romanowiczow pozwalata Jelenskiemu zaré6wno na pozory apolitycznosci, jak i staty
kontakt z Polska i Polakami. Znacznie pdzniej, gdy komitet przeksztalcit si¢ w Funda-
cje dla Samopomocy Europejskiej'’, a Kot, pochtoniety zajeciami w Fundacji Royau-
mont i w Institut National d’Audiovisuel, mial coraz mniej czasu dla Galerie Lambert,
jego rola ograniczyta si¢ do obecnosci na wernisazach.

Jelenski odegrat wielkg role w zyciu literackim i artystycznym ,,polskiego Paryza”.
Potrafit patrze¢ na obrazy i blyskawicznie ocenia¢ ich wartos¢ — pisali o tym m.in.
Jozef Czapski, Jan Lebenstein i Olga Scherer'? — potrafit tez mowié i pisa¢ o malar-
stwie 1 przektada¢ na jezyk stow ogladane ptotna. Doradztwo w Galerie Lambert byto
dla Kota réwnoznaczne z pisaniem o sztuce. Bylo odkrywaniem talentow i uparta

10 Wystawa ,,Leonor Fini i Konstanty A. Jeleniski. Portret podwojny” trwata od 14 pazdzier-
nika do 30 grudnia 2011 roku.

"' M. Zaborowski, O Konstantym Jekaskim.., Obecnosé¢ 1988 nr 21, s. 37-39; por.: P. Gré-
mion, Konstanty Jeléski a Kongres Wolnaf Kultury, z franc. ttum. J. Jury$, Kultura 1987 nr
9(480), s. 31-34; M. A. Supruniuk, Przyjaciele wolnosi. Kongres Wolnasi Kultury i Polacy
Warszawa 2008, passim.

127, Czapski, Hojnos¢ blyskawiczna, Zeszyty Literackie 1988 nr 21, s. 6-7; O. Scherer,
Wspomnienigoprac. M. Zaborowski, Obecnos$¢ 1988 nr 21, s. 42—44.
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obecnoscig przy dojrzewaniu artysty. Wspomniana wyzej Leonor Fini udost¢pnita
Romanowiczom w pierwszym okresie dziatalnosci galerii liste adresow marszandow,
kolekcjonerow, snobow, bywalcow salondéw 1 krytykow sztuki, co byto niezwykle cen-
ne w $rodowisku zazdro$nie strzegacym wlasnej pozycji finansowej. Dzigki temu Ga-
lerie Lambert juz od pierwszych wystaw miala thumy zwiedzajacych i kupujacych.
I byly to thumy miedzynarodowe'’. Jelenski byt gwarantem jakosci organizowanych
wystaw, ale tez wielka pomocg w sprawach finansowych i organizacyjnych. Nigdy przy
tym nie eksponowal swego udzialu w tworzeniu galerii, pozostajac w cieniu, niemal na
zewnatrz. Nawet wtedy, gdy w 1973 roku zwiazat si¢ na krotki czas z Galerie Lambert
réwniez finansowo'*. Pisat wtedy do Jozefa Czapskiego:

Tak rzadko si¢ widzimy, Zze nie wiem nawet, czy Ci mowitem, ze wszedtem do spotki
z Romanowiczem — to znaczy wnosz¢ do Galerii (od 1 I 1974) moje ,,0szczgdnosci”
(resztki likwidacji z Kongresu i mieszkania mamy). Nie jestem ,,wspotwlascicielem”
Galerii — ale bedziemy si¢ dzieli¢ ewentualnym dochodem. Chcialbym w tym roku to
ruszy¢. Jesli mi si¢ to uda, bardzo bym chcial zrobi¢ Ci pigkna wystawg moze z poczat-
kiem [19]75 roku?"’.

Nie ulega watpliwosci, ze Kot odegrat decydujaca rolg w planowaniu profilu gale-
rii 1 w doborze wystawiajacych w niej artystow. Naturalnie, idiosynkrazje i upodobania
Romanowiczéw mialy pewne znaczenie, ale dotyczyly nazwisk, a nie programu i wizji.
Zainteresowanie ,,mloda sztukg” u Jelenskiego miato bardzo szczegdlne korzenie
i zwigzek ze wspomnianym juz wczesniej Kongresem Wolno$ci Kultury. Znaczenie tej
instytucji dla promocji polskiej sztuki wymaga osobnych badan i nie jest tematem tego
artykuhu.

Konstanty Jelefiski w potowie lat 50. zainicjowal w opiniotworczym ,,Preuves”
dyskusje na temat ,,mtodej sztuki” w Paryzu. W 1955 roku, po czgsci z jego inicjatywy
i pod patronatem ,,Preuves”, Kongres zorganizowat w Rzymie, Brukseli i Paryzu Mig-
dzynarodowa Wystawe Mtodej Sztuki pt. ,,Pressentir une réalité en acte et en mouve-
ment”. Byla to pierwsza w Europie wielka prezentacja sztuki artystow dojrzewajacych
w czasie wojny i tuz po niej. Pokazano na niej prace gtéwnie malarzy z Francji, USA,
Italii, Wielkiej Brytanii, Belgii, Holandii, Szwajcarii i Polski. Z Polski wystawiali Tade-
usz Kulisiewcz i Aleksander Kobzdej. Po wystawach, Jelenski wespot z Alain Jouffroy,
rozpisali ankiete w§rod mtodych malarzy, w ktdrej pytali ich o stosunek do tradycji i no-
woczesnosci. Przygotowana ankieta pn. ,,Tendances de la jeune peinture” zebrata opinie
piec¢dziesigciu mtodych artystow z catego Swiata, tworzacych wowczas w Paryzu, wérdd
nich Jerzego Kujawskiego. ,,Sytuacja mtodej sztuki w Paryzu” miata zjednej strony
ukazac stolicg Francji jako nadal atrakcyjne miejsce dla powstawania nowych tendencji
w sztuce, z drugiej, zaznaczy¢ wejécie nowego pokolenia.

Zastanawiajace, ale w korespondencji Jelenskiego z ré6znymi osobami, a ukazato
si¢ wiele z tych listow w druku, Galerie Lambert i wspolpraca autora z Romanowicza-
mi, niemal nie istnieje. Mozna nawet odnie$¢ wrazenie, ze dopiero w poczatkach lat 70.
Kot decyduje si¢ na pelniejsze zaangazowanie w dzialalno$¢ tej instytucji. A wcze-
$niej? Czy byta to tylko fachowa pomoc dla Romanowiczow?

13 [Z. Romanowicz], Rozmowa, s. 39-42.
4 Kot wszedt w rodzaj spotki (takze finansowej) z galeria na rok. Potem zostato to rozwia-
zane; inf. na podstawie listu Zofii Romanowiczowej do autora z 4 lutego 1997.
1 K. Jelenski, Z listow do Jozefa Czapskiego, Zeszyty Literackie 1991 nr 36, s. 88 — list

bez daty.
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Nazwa Galerie Lambert nawigzywata do najwazniejszego polskiego symbolu na
Wyspie §w. Ludwika — Hotel Lambert. Na wyspie dziatata ksiggarnia Libella, nicopo-
dal znajdowata sig, zalozona w 1838 roku, Biblioteka Polska, a w poblizu wysp dziata-
fa tez, zatlozona w 1833 roku Ksiggarnia Polska z wlasnym, bardzo ambitnym wydaw-
nictwem. I byl to wowczas prawie caty kulturalny ,,polski Paryz”. Instytut Literacki
osiadl w odleglym o trzydziesci kilometrow podparyskim Maisons-Laffitte, a Centre du
Dialogue — miejsce spotkan i dyskusji polityczno-literackich — powstalo dopiero
w 1973 roku. Wiele lat pozniej powstal tez, w miejscu polskiego konsulatu przy rue
Jean Goujon, Instytut Polski, lecz cho¢ organizowatl interesujace i glosne wystawy,
odium PRL w duzym stopniu zacigzylo na jego atrakcyjnosci.

Przetom lat 50. i 60. byt krotkim okresem miedzynarodowych sukcesow sztuki
polskiej, ktorych najwazniejszym akcentem stat si¢ udzial grupy malarzy i rzezbiarzy
w pierwszym paryskim Biennale 1959 roku (Pagowska, Szapocznikow, Wigckoéwna,
Chrostowska, Gierowski, Tarasin, Dominik, Kierzkowski, Ziemski, Gielniak, Lebenste-
in). Sukcesy te przemilczano w Polsce, cho¢ w srodowiskach artystycznych czutlo sig,
ze wolno$¢ wypowiadania si¢ w sztuce oznacza konieczno$¢ konfrontowania wtasnych
dokonan z dos$wiadczeniami sztuki §wiatowej gldéwnie poprzez wystawy za granica.
W tym bardzo waznym okresie dla rozwoju polskiej sztuki Galerie Lambert spetnita
niemozliwa do przecenienia rolg tratwy ratunkowe;j.

Pierwsza wystawa w Galerie Lambert miata miejsce w maju 1959 roku. W nie-
wielkim, wyremontowanym i odmalowanym pomieszczeniu zaprezentowano prace
malarskie Tadeusza Dominika, mtodego malarza abstrakcyjnego z Polski, wyr6znione-
go rok wczesniej przez Fundacje Guggenheima stypendium w Paryzu. Wystawa Domi-
nika, entuzjastycznie przyjeta przez paryska prasg, pozwolita Galerie Lambert z miej-
sca osiggna¢ pewien prestiz i rozglos. Sukces Dominika zdystansowal wystawiajacy
tuz po nim Japonczyk Josaku Maeda, ktorego wirujace stonca tworzace cykl obrazow
Mandala wzbudzity zachwyt. Rowniez nastgpni: surrealista Jugostowianin Miljenko
Stancic oraz Jan Lebenstein z wystawa przygotowana na pot roku przed triumfem na
paryskim Biennale 1959, potwierdzili wysoki poziom i oryginalno$¢ propozycji. Dobre
recenzje zebrata tez wystawa zbiorowa pt. ,,Sept Jeunes Peintres Polonais™ oraz kolejno
eksponowane prace: Indianina Souzy (z portugalskiej enklawy Goa), Boliwijczyka
Quirogi, Jerzego Zabtockiego z Polski i Wegra Konoka.

O wyborze Galerie Lambert — pisal Konstanty A. Jelenski — nie decyduje styl malar-
stwa, ale raczej wiek malarza, sita indywidualnego wyrazu [...]. Na matlg skale, bardziej
moze od innych paryskich galerii, Galerie Lambert $wiadczy o kurczeniu si¢ §wiata,
a zarazem o sile promieniowania sztuki Zywej16.

Juz pierwsze wernisaze cieszyly si¢ wielkim powodzeniem'”. W liscie do Mieczystawa
Grydzewskiego z 25 listopada 1959 roku Romanowicz napisat, ze w wernisazu Stanci-
ca wziclo udzial czterysta osob sposrod osobistosci ze §wiata artystycznego i dyploma-
tycznego Paryza oraz wielu Polakow'®,

Za rada Konstantego A. Jelenskiego galeria od poczatku byla otwarta dla wszyst-
kich artystow bez wzgledu na kraj pochodzenia czy poglady na wspodtczesne malar-

16 K. A. Jelenski, Polskie wystawy w Paty, Kultura 1960 nr 9(155), s. 122-124.

'7 [K. Romanowicz], Toutes les femmes 5. Wspomina, ze kiedy$ zajechal pod galeric woz
policyjny z podejrzeniami, ze na wyspie szykuje si¢ jakas demonstracja.

' Archiwum Emigracji Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu (dalej: Archiwum Emigracji),
kolekcja: ,,Wiadomosci”, Korespondencja redakcyjna, sygn. AE/AW/CCLXIX, list K. Romano-
wicza do M. Grydzewskiego z 25 listopada 1959.
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stwo'’. Wystawiali w niej Japonczycy, Francuzi, Czesi i Stowacy, Serbowie, Chorwaci,
Wegrzy, Rumuni, ale tez artysci z USA, Hiszpanii, Niemiec, Anglii, Argentyny, Austra-
lii, Korei Potudniowej, Izraela, a nawet Pakistanu, Mali, Etiopii, Indii, Nigerii, Senega-
lu, Paragwaju i Sudanu. Oraz, naturalnie, Polacy — gtéwnie malarze i graficy z Polski,
chociaz rowniez kilku mieszkajacych poza Polska. Charakterystyczne jednak, ze w po-
rownaniu z polskimi galeriami w Anglii czy Stanach Zjednoczonych, liczba wystawia-
jacych u Romanowiczéw polskich emigrantow byta niewielka.

Wisréd wystawiajacych byli przede wszystkim ludzie mtodzi, cho¢ wielu z nich
dojrzalo i zestarzato si¢ wraz z galeria, prezentujac w niej prace regularnie co kilka lat,
np. Maeda, Lebenstein, Stancic, Paklikowska-Winnicka, f.adniewska czy Raymond
Mirande. Niejeden z artystow stad wlasnie, przedtem nieznany i wszystkim obojetny,
wyruszal na podbdj Paryza. Nie wszyscy jednak zdobyli stawe, czy odniesli spek-
takularny finansowy sukces. Liczyt si¢ przede wszystkim przyjazd do Francji, zwlasz-
cza dla artystow z Europy Srodkowej, dla ktorych mozliwo$é wystawiania w Paryzu
byta réwnoznaczna z prawem do uprawiania sztuki nowoczesnej.

[...] te niestychane wrazenia! Iluz niezwyktych ludzi, ile spotkan, ktore cztowieka bo-
gacily. Byli Czapscy, Kot Jelenski, przyszli oboje Wierzynscy. Spotkat si¢ ze mng Jean
Cassou

— wspominata Teresa Pagowska wystawe z 1961 roku®.

O tym, kto wystawiat w Galerie Lambert, decydowali Jelenski z Romanowiczem,
biorgc pod uwage wiek, dorobek i sukcesy artystyczne malarza i radzac si¢ czasem
Jozefa Czapskiego czy Patricka Waldberga. Jelenski cieszyt si¢ petnym zaufaniem
Romanowiczow, zarbwno w wyborze artystow, jak i przygotowaniu ekspozycji, selek-
cji obrazéow i rysunkow. Brano pod uwage nie tylko wzgledy artystyczne, ale tez, co
bylo nie bez znaczenia, zainteresowania i gusty stalych kolekcjonerow?'. Do malarza
wysylano list z propozycja wystawy na kilka, a w wypadku artystow z Europy Srod-
kowej nawet kilkanascie, miesigcy przed jej zorganizowaniem. Z czasem arty$ci sami
poczeli zwracac si¢ do galerii z propozycja wystawy, czesto tez korzystali z protekcji
przyjaciot, ktorych Galerie Lambert goscita wczesniej. Starzy i stali arty$ci galerii
mieli swoje przywileje. Jan Lebenstein wspominat:

jak tylko co$ mialem gotowego — jakie$ grafiki, ilustracje do Orwella na przyktad —
wspoélnie decydowalismy, czy warto to pokaza¢. Galerie Lambert byta akurat salg na
tego typu wystawy. Mate, kameralne, drobne formy22.

W 1959 roku odbywaty si¢ w Paryzu niemal réwnoczesnie, dwie jego wystawy:
obrazy olejne prezentowane byly w Galerie Lacloche na placu Vendome (przywilej
zwyciezcy Biennale), a gwasze w Galerie Lambert™. Mozliwo$¢ wystawienia obrazow
w nowopowstalej, lecz bogatej Galerie Lacloche zawdzigczat Lebenstein Romanowi-
CZOWI:

[...] widzac, ze dla moich dalszych loséw w Paryzu ta wystawa na placu Venddme byta
bardzo wazna, zgodzil si¢ odda¢ obrazy Galerie Lacloche, gdzie byt wigkszy lokal
i lepsze warunki materialne. To byl bardzo tadny gest —

19 [K. Romanowicz], Toutes les femmes 4-5.

20 7. Florczak, Galeria LambertPrzeglad Katolicki 1988 nr 17, s. 3.

21 [J. Lebenstein], Rozmowa z Janem Lebensteinem o Kocieiskil® rozmawial P. Kio-
czowski, Zeszyty Literackie 1990 nr 32, s. 110-124.

22[J. Lebenstein], Polski Pary, s. 3.

23 7. Romanowicz, Jan LebensteirWiadomosci 1971 nr 3, s. 1.
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wspominal Lebenstein®*. Sukces Lebensteina spowodowat zainteresowanie sztuka

polska; w 1960 roku Polacy wystawiali w kilku galeriach poza wyspa $w. Ludwika,
m.in.: Aleksander Kobzdej w Galerie de la Nouvelle Comédie, Jerzy Tchorzewski
w Galerie Furstenberg czy Jan Lewitt (Jan Le Witt) w Galerie Lacloche™.

Zwiazki Romanowiczow z intelektualistami ze Wschodniej Europy dostrzegli
francuscy krytycy sztuki, widzac w tym przyczyny tak wielkiego zainteresowania ma-
larstwem polskim, jugostowianskim czy czeskim. Oryginalnos¢ Galerie Lambert zosta-
a rowniez dostrzezona w 1964 roku przez organizatorow Paryskiego Biennale Mtode-
go Malarstwa (odbywajacego si¢ pod auspicjami André Malraux), ktérzy wiaczyli
jesienne, dostosowane przez Romanowicza do potrzeb Biennale, ekspozycje galerii do
programu wielkich wystaw w paryskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Podobnie rzecz
si¢ miata w latach nastepnych, az po znakomita, szeroko komentowana w prasie fran-
cuskiej, wystawe ,,La figure humaine” zorganizowang w ramach Biennale w pazdzier-
niku 1967 roku. Réwniez Kongres Wolnosci Kultury odkryl wczesnie, ze program
artystyczny Galerie Lambert koresponduje z jego programem promowania oryginal-
nych utalentowanych tworcow z Afryki, Azji i Ameryki Lacinskiej i wiele wystaw
organizowanych w galerii w latach 60. byto sponsorowanych przez Kongres.

W Polsce o wystawach Polakoéw w Galerie Lambert pisat glownie ,,Przeglad Arty-
styczny” (poczawszy od: 1959 nr 3), ale drobne informacje o nich pojawialy si¢ od
czasu do czasu rowniez w ,,Przekroju”, ,,Zyciu Literackim” i ,,Tygodniku Powszech-
nym”. Ze sporadycznych krajowych artykulow poswigconych galerii warto odnotowac
dwa: Jerzego Turowicza Polska galeria nad Sekwarz 1964 roku®® oraz Aleksandra
Wojciechowskiego Galeria Lambertz roku 19657

Wsrod stalych gosci odwiedzajacych niemal kazda wystawe bywali: Rena Jelen-
ska, Olga Scherer, Konstanty A. Jelenski, Fran¢ois Bondy — redaktor naczelny ,,Preu-
ves”, Piotr Rawicz z przyjaciotmi od Gallimarda, Jozef Czapski, Karol Sterling —
wybitny historyk sztuki, Eric Veaux — w p6zniejszych latach radca handlowy Francji
w Tokio, Tim — karykaturzysta z ,,L’Express”, Jean Cassou — dyrektor paryskiego
Muzeum Sztuki Nowoczesnej — oraz zaprzyjaznieni z Galerie Lambert pisarze, kryty-
cy i dziennikarze. Trzeba tez zaznaczy¢, ze galeria miata szczescie do krytykow, za-
réwno autoréow wstepow do katalogdw, jak i tych piszacych o wystawach do prasy
polskiej i francuskiej. Najwybitniejszymi z nich byli zawsze zyczliwi galerii z ,,wyspy
skarbow™: Patrick Waldberg — jeden z najwigkszych znawcow surrealizmu®, Jean-
-Marie Dunoyer — redaktor dziatu artystycznego w ,,Le Monde”, w ktorym miat ru-
bryke ,,Formes”, Jeanine Warnod (a pdzniej Paule Gauthier) z ,,.Le Figaro”, Geneviéve
Brérette, Michael Gibson z ,,Herald Tribune” oraz wspomniany wyzej Jean Cassou.

Z niecierpliwoscia czekato si¢ na comiesigczny wernisaz — mowit Andrzej Wat. — Co
miesigc spotkanie w galerii, potem si¢ szlo do takiej kawiarenki na Wyspie Swigtego
Ludwika. [Au Pont Marie] To byta tradycja 2

24 [I. Lebenstein], Polski Pary, s. 2.

2 K. A. Jelenski, Polski sezon plastyczny w ParyKultura 1960 nr 7-8(153—154), s. 192-196.

%6 J. T[urowicz], Polska galeria nad Sekwaysifygodnik Powszechny 1964 nr 10, s. 3.

2 A. Wojciechowski, Galeria Lambert Wspotczesnosé 1965 nr 17, s. 6. Najpetniejszym
opracowaniem na temat wystaw, zawierajacym w miar¢ kompletny wykaz tekstow o galerii do
roku 1998 zawiera: Libella Galerie Lambert. Szkice i wspomnienia, s. 227-233.

28 Byt on autorem okreslenia ,,wyspa skarbow” dla Wyspy Swietego Ludwika; zob.: Libella
Galerie Lambert. Szkice i wspomnienial 61.

P [A. Wat], A mnie jestal, s. 2.
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Chodzilo si¢ tez do knajpy przy rue des Boulangers prowadzonej przez tunezyjskiego
Zyda, Moryca. Czasem jednak na zapleczu galerii Romanowiczowie organizowali, juz
po wernisazu, przyje¢cie dla malarzy i przyjaciot Galerie Lambert, dla gosci z Polski.

Powiedziatbym, Ze tutaj, na paryskim bruku, wieczory u Romanowiczéw odgrywaty tez
inna, specyficzna role: byly miejscem integracji polskiej inteligencji, tych, ktorzy tutaj
zyli, ale tez dochodzacych, przyjezdzajacych na krociutko z Polski. W galerii bywali
zawsze ludzie stamtad, a wigc byla ta cickawos¢, dowiadywanie si¢, rado$¢ [...] —
wspominal Andrzej Wat — to byt po prostu otwarty dom, miejsce integracji nas tutaj,
tego trzonu paryskiego, w sumie skupionego na sobie, taknacego kontaktu z Krajem
[...]- T powiedzmy sobie, kiedy minat ten okres 19571958, tego $wiezego doptywu
z Polski, tej masy nowych ludzi, wernisaze w galerii staty si¢ jego przedtuzeniem [...]30.

Nie ma, niestety, petnego spisu wszystkich ekspozycji zorganizowanych w latach
1959-1993 w Galerie Lambert, brak nawet kompletnego wykazu nazwisk artystow,
ktorych goscita galeria. Nie znamy réwniez nazwisk artystow, ktorym Kazimierz Ro-
manowicz i Konstanty Jelenski odmowili wystawy. Ustalen Aleksandry Olszewskiej
1 Mirostawa Supruniuka z 1998 roku nikt nie zweryfikowal ani nie uzupehnit, a szcze-
golowa analiza obszernego archiwum Galerie Lambert czeka na nowych badaczy™'.
Opierajac si¢ na znanych danych, mozemy zanotowac, ze w ciagu niemal trzydziestu
pigciu lat dziatalnosci Galerii ponad dwustu artystow miato wystawy indywidualne,
zorganizowano ponad trzydziesci wystaw zbiorowych, a siedmiokrotnie ekspozycje
Galerie Lambert prezentowane byly poza Paryzem, rowniez poza Francjg®>. W galerii
goscili glownie malarze i malarki (ponad osiemdziesiat procent) cho¢ nie zawsze pre-
zentowali wylacznie prace malarskie, poza tym graficy, rzezbiarze oraz sporadycznie
rysownicy i fotograficy. Najczeséciej wystawiali Japonczycy, niemal réwnie czgsto
Polacy i juz duzo rzadziej Francuzi, Czesi i Stowacy, Jugostowianie, Wlosi, Brytyjczy-
cy, malarze z krajow Afryki, Ameryki Lacinskiej, Izraela czy Stanow Zjednoczonych.
Wydaje sig, ze te proporcje czytelne dla pierwszego dwudziestolecia galerii nie ulegty
zmianie w latach 80., chociaz w ostatnim okresie dziatalno$ci w Galerie Lambert wy-
stawiato nieco wigcej Polakow, co zwiazane byto, jak si¢ wydaje, z wydarzeniami
politycznymi lat 80. w Polsce.

Galerie Lambert stata si¢ miejscem konfrontacji mtodych malarzy z réznych szkot,
ze wszystkich stron $wiata. Dla wigkszo$ci z nich byla to pierwsza okazja pokazania
swych prac poza granicami wiasnego kraju i na dodatek w centrum historycznej stolicy
sztuki — w Paryzu. To dzialato jak magnes, jak zaklgcie. Galerie Lambert byta pierw-
sza po wojnie paryska galeria wystawiajacg artystow z krajow Europy Wschodniej:
Czechow, Stowakow, Jugostowian czy Rumundow. Romanowiczom udato si¢ unikngé
emigracyjnego getta, sytuacji gdy obrazy wystawia¢ beda i kupowa¢ wylacznie Polacy.

Zastuga Romanowicza — wspominatl Jan Lebenstein — polegala nie tylko na robieniu
wystaw, ale na pomocy w szerokim tego stowa znaczeniu, ci malarze mieli w nim opar-
cie, nie tylko w sensie finansowym. To bylo po prostu przyjazne przyjecie, otwarty
dom, wyciagnigta dlon, cztowiek nie zawsze jest zorientowany w uktadach paryskich,
w zwyczajach, w tym co jest przyje¢te. Romanowicz byt takim zyczliwym cztowiekiem,

3 Tamze.

31 A. Olszewska, M. A. Supruniuk, Wystawy w Galerie Lambeiitw:] Libella Galerie Lam-
bert. Szkice i wspomnienia, s. 107-135.

32 Romanowiczowie, promujac galeri¢ i artystow z nig wspolpracujacych, wysylali prace
z Galerie Lambert do galerii w USA, Kanadzie i Wloszech; zob.: Libella Galerie Lambert. Szki-
ce i wspomnienia, s. 100.
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ktéry objasniat, radzit. Z tego czesto wychodzily zreszta przyjaznie. [...] To byto jedyne
takie polskie miejsce w Paryzu™.

Dwudziesta rocznica Galerie Lambert w maju 1979 roku byta okazja do podzickowan
i wspomnien naplywajacych z catego $wiata na rece Romanowiczow. Przytoczmy na
koniec jedng z nich, lecz bardzo charakterystyczna:

[...] po pierwszych dwudziestu latach, Wasza Galeria jest nadal uwazana przez kryty-
kow, artystow i znawcow jako jedna z czotowych, gdzie I'esprit s’enrichit et 'ame se
détend I to wszystko jest dzietem, jedynie i wylacznie, Was obojga, Waszej wspotpra-
cy, Waszej inteligencji i intuicji, Waszej gorliwosci i przede wszystkim Waszego zaufa-
nia i mito$ci do sztuki, ktorg w niestychanie ciepty sposob umiecie okazac¢ nie tylko ar-
tystom, ale i tym wszystkim, ktorzy przekraczaja progi Waszej galerii [...]. — Alicja
Giangrande™".

Juz pierwsze wystawy uksztaltowaty profil Galerie Lambert. I prawie nie bylo wsrod
wystawiajacych kobiet. Pierwsza wystawg z udzialem malarki bylo ,,Sept Jeunes Peintres
Polonais” (z udziatem prac Ludmily Murawskiej — jej samej nie wypuszczono z Polski).
Odpowiedz na pytanie — dlaczego?, nie jest prosta. W mtodej sztuce paryskiej 6wcze-
snych lat kobiet nie byto wiele. We wspomnianej wystawie organizowanej przez Kongres
w 1955 roku znalazty si¢ zaledwie trzy malarki, te same wzi¢ty udziat w ankiecie. Z cza-
sem, w latach 60. 1 70. prace artystek coraz czgéciej pojawia¢ si¢ bede na $cianach galerii
Romanowiczow, jednak tylko sporadycznie beda to prace Polek. Glownie artystek z Pol-
ski: Wandy Paklikowskiej-Winnickiej, Wandy Ladniewskiej, Ludmity Murawskiej, Tere-
sy Mellerowicz, Teresy Pagowskiej, Elzbiety Orel, Teresy Rudowicz, Barbary Gawdzik,
Ewy Kuryluk, Teresy Byszewskiej, Haliny Chrostowskiej, Bronistawy (Bronki) Kuta-
kowskiej, Wandy Gotkowskiej, Anny Szpakowskiej-Kujawskiej.

Obok malarek i rzezbiarek z Polski, wystawialy nieliczne artystki emigrantki: Alicja
Giangrande (Argentyna), Stefania Unwin (Belgia), Alexandra Wejchert (Irlandia), czy
mieszkajace we Francji Arika Madeyska, Alina Slesifiska i Alina Szapocznikow. Jednak
tylko dla trzech z nich: Wandy Paklikowskiej-Winnickiej, Wandy Ladniewskiej i Alek-
sandry Wejchert galeria byla miejscem wigcej niz dwoch wystaw indywidualnych.

Dla Jelenskiego, powstajagca galeria byla okazja do promowania wspomnianej
nowej, mtodej paryskiej sztuki europejskiej, i — na miarg mozliwosci — probg ocale-
nia Paryza jako centrum sztuki $wiatowej, zwlaszcza, ze nikt tego wowczas ,,progra-
mowo” nie robit. Jelenski znalazl wsparcie w Jeanie Cassou, 6wczesnym dyrektorze
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Paryzu. I najpewniej w tym nalezy upatrywaé przy-
czyn, dla ktorych zyjacy wowczas jeszcze artysci kregu Ecole de Paris i inni, uksztat-
towani w latach migdzywojennych, nie mieli mozliwo$ci wystawiania w Galerie Lam-
bert. Dotyczyto to réwniez polskich malarek i rzezbiarek, ktore tworzyly wowczas
i wystawialy w Paryzu, ba, czasem odwiedzaly Galerie Lambert: Katarzyna Librowicz,
Mela Muter, Stefania Morawska-Ordynska, Felicja Pacanowska, Zofia Piramowicz,
Irena Reno (Hassenberg) i wiele innych.

Powstanie Galerie Lambert, pierwszej i jedynej polskiej galerii sztuki w Paryzu
przed koncem lat 80., w znaczacy sposob zmienito obraz sztuki polskich malarzy i ma-
larek w Paryzu. Dla kilku sposrod polskich artystow stalo si¢ poczatkiem kariery lub

33 [J. Lebenstein], Polski Pary, s. 2-3. Warto przypomnieé, ze powstata niemal réwnocze-
$nie londynska Galeria Grabowskiego nigdy nie zyskata tego rozgtosu, ani rozmachu co Galerie
Lambert i zostala zamknigta w 1975 roku.

3 Archiwum Emigracji, archiwum Galerie Lambert, list Alicji Giangrande z Buenos Aires,
30 kwietnia 1979.
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przynajmniej stalej obecnosci na rynku sztuki. Przyzna¢ jednak trzeba, ze wystawy
kobiet w ogole, a artystek polskich w szczegblnosci, stanowily margines wszystkich
wystaw u Romanowiczéow®. Dotyczy to zaréwno liczby, jak i bardzo konkretnego
zaangazowania wiascicieli galerii w promocj¢ artystek. O ile bowiem, w obu wypad-
kach, mozemy mowi¢ o kilku, moze kilkunastu nazwiskach malarzy, ktérych prace
pojawialy si¢ bardzo regularnie na wystawach zbiorowych i indywidualnych Galerie
Lambert, takich jak wspomniani wyzej: Lebenstein, Maeda (i inni Japonczycy), Stan-
cic, Mirande, Dominik, a takze: Slobodan Bogojevic, Tadeusz Brzozowski czy Ely
Bielutin, o tyle jedynie dwie artystki obecne byly na wickszej liczbie wystaw i, co
wazniejsze, jak wynika z korespondencji, mogly korzysta¢ ze wsparcia wilascicieli
galerii: W. Paklikowska-Winnicka i W. Ladniewska. Inne, o ile nawigzaty blizsza
wspolprace z galerig, mogly liczy¢ jedynie na wystawy zbiorowe i obecno$¢ w ofercie
sprzedaznej oraz wystawach accrochage

W miarg stata obecnos¢ w Galerie Lambert obu artystek wydaje si¢ mniej zaskakuja-
ca, kiedy dokona si¢ analizy ich biografii artystycznej: Wanda Paklikowska-Winnicka
(1911-2001), absolwentka malarstwa warszawskiej ASP, a pozniej, od 1957 roku, docent
tej uczelni; w latach 1968—1974 takze kierownik Katedry Malarstwa, Rysunku i Projek-
towania Bryt i Plaszczyzn na Wydziale Rzezby, wystawiata u Romanowiczoéw niemal od
poczatku. Pierwszg wystawe w Galerie Lambert miata juz w czerwcu 1960 roku, zaled-
wie rok po powstaniu galerii. Byla juz wéwczas zafascynowana malarstwem abstrakcyj-
nym, malarstwem materii, z silng faktura, skomplikowang i dynamiczng kompozycja,
przypominajaca niekiedy dekoracyjnie tkane materie®®. Wydaje sie, ze zardwno malar-
stwo, jak i zwlaszcza jej ,.krajowo$¢”, tj. zamieszkanie w Polsce, miato decydujace zna-
czenie dla K. A. Jelenskiego, starajacego si¢ wprowadzi¢ na rynek francuski nowocze-
snych artystow zza zelaznej kurtyny (Polakow, Rosjan, Wegréw, Jugostowian). Czy
Paklikowska-Winnicka korzystata z innej pomocy instytucji finansujacych artystyczna
dzialalno$¢ organizacyjna Jelenskiego, takich jak np. Kongres Wolnosci Kultury, nie
wiemy. Wydaje sig, ze jej czeste pobyty we Francji mogly by¢ finansowane np. przez
International Association for Cultural Freedom Iub inne tego rodzaju organizacje.

W wypadku drugiej z artystek — Wandy Padniewskiej-Blankenheimowej (1905—
1995) — ogromne znaczenie dla jej zwiazkow z Galerie Lambert, poza artystycznym
ouvre miata rowniez biografia. Urodzona we Lwowie w rodzinie zasymilowanych Zy-
dow, tam ukonczyta Uniwersytet Jana Kazimierza i najpewniej szkole artystyczna, choé¢
nie jest pewne czy rysunek, rzezbe i histori¢ sztuki — jeszcze we Lwowie, czy juz w Pa-
ryzu. We Lwowie przyjaznita sie z Tadeuszem Boyem-Zelenskim. Aresztowana w 1941
roku wraz z m¢zem Stefanem Blankenheimem, trafita do niemieckiego obozu koncentra-
cyjnego Auschwitz-Birkenau. Przezyla; po wyzwoleniu wyjechata z Polski i w 1946 roku
zamieszkala we Francji. Wielokrotnie wystawiata w miastach catej Europy: Strasburgu,
Frankfurcie, Londynie i Rawennie. Jej prace powojenne, to gtéwnie niewielkie ceramicz-
ne rzezby, figuracje nawigzujace w tematyce do holocaustu, losu Zydéw w czasie wojny.
Subtelne, drobne, tkane nerwowg linia, ukazywaly ofiary holocaustu, bezksztattne figury
ludzkie pozbawione cech indywidualnych, jakby wyszarpane i bez dbatosci o zbedny
szczegol, wyrwane z gliny. Kolejne, skazane na zagladg, zatem bezwarto$ciowe, anoni-
mowe, nieistotne. W dorobku ekspozycyjnym Galerie Lambert tworczos¢ Ladniewskiej

35 Patrz spis w: A. Olszewska, M. A. Supruniuk, Wystawy w Galerie Lambest 110-135.

36 M. Sitkowska, Wanda Paklikowska-Winnicka, [wStownik malarzy polskich. 2: Od
dwudziestolecia mdzywojennego do kosca XX wiekaut. haset E. Gorzadek i in.], Warszawa
2001, s. 264-265.
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byta czyms$ wyjatkowym. Nie sposob oceni¢ jaki wplyw na bliska i $cisla wspotprace
z Galerig Lambert miat fakt, ze Zofia Romanowiczowa, wspotwilascicielka galerii byta
réwniez wigzniarkg niemieckiego obozu koncentracyjnego — Ravensbriick. Dla Roma-
nowiczowej przezycia wojenne staly si¢ tematem niemal calej tworczoSci literackiej; dla
Ladniewskiej — tematem wypowiedzi artystycznej®’.

Nie sposob okresli¢ znaczenia mozliwosci ekspozycji swoich dziet w paryskiej
Galerie Lambert dla wystawiajacych w niej artystek Polek. Dla wickszo$ci z nich byta
to przygoda jednorazowa, czasem powtdrzona, ale bez znaczenia dla rozwoju arty-
stycznego i kariery artystycznej we Francji, Europie czy kraju zamieszkania. Zadna
z artystek polskich, ktorym Romanowiczowie i Jelenski zorganizowali wystawe na
Wyspie Swietego Ludwika w latach 19591993 nie osiagneta spektakularnego sukcesu,
ani nie uzyskata statusu ,,artysty europejskiego” (cokolwiek moglo to znaczy¢). Natu-
ralnie, artystki te wystawialy takze w innych galeriach paryskich czy francuskich,
a czesto takze europejskich i amerykanskich, ale juz bez udziatu i pomocy Romanowi-
cz6w. Jednorazowa obecno$¢ Aliny Szapocznikow w Galerie Lambert w 1964 roku,
zatem u progu jej emigracji i sukcesow, na zbiorowej wystawie prawie czterdziestu
artystow z calego §wiata, nie miata wptywu na karier¢ artystki, cho¢ mogta pomoc
w pozyskaniu krytyki paryskiej. W tym jednym wypadku wymagatoby to osobnych
studiow. Fakt, ze p6zniej Szapocznikow nie wystawiata w Galerie Lambert potwierdza
jedynie teze, ze dla polskich artystek i artystow galeria ta mogta by¢ startem w przy-
szto$é, lecz decydujaca role odgrywaty talent, indywidualno$¢ i szczgscie.

WYSTAWY W GALERIE LAMBERT Z UDZIALEM POLSKICH ARTYSTEK

2-28 X 1959

Wystawa zbiorowa pt. ,,Sept Jeunes Peintres Polonais™.

Przemystaw Brykalski, Tadeusz Dominik, Zbigniew Grzybowski, Andrzej Kowalski,
Ludmita Murawska, Teresa Rudowicz, Jerzy Zabtocki.

19 I-4 11 1960
Teresa Mellerowicz (Polska) — malarstwo.

28 V=20 VI 1960
Wanda Paklikowska-Winnicka (Polska) — malarstwo.

24 VI-17 IX 1960

Wystawa zbiorowa pt. ,,Peintres de la Galerie”, ktora przypominala prace artystow
goszczacych w galerii oraz zapoznawata z kilkoma, ktérych wystawy byly zamierzone
(tzw. accrochage

M.in.: Wanda Paklikowska-Winnicka, Teresa Pagowska, Alina Slesinska.

19 V-14 VI 1961

Teresa Pagowska (Polska) — malarstwo.

18 VII-11 IX 1961
Wystawa zbiorowa pt. ,,Peintres da la Galerie” (tzw. accrochagg

37 Zob.: Archiwum Emigracji, teczka dokumentacyjna W. Ladniewskiej-Blankenheimowej.
38 Na podstawie: A. Olszewska, M. A. Supruniuk, Wystawy w Galerie Lambegt 110-135.
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M.in.: Barbara Gawdzik, Teresa Pagowska, Wanda Paklikowska-Winnicka, Alina Sle-
sinska, Stefania Unwin.

18 V=17 VI 1962
Wystawa zbiorowa pt. ,,Huit peintres polonais”.
M.in.: Wanda Paklikowska-Winnicka.

14 XI1 1962-20 1 1963
Jadwiga Alicja Giangrande (Argentyna) — malarstwo.

22 1-14 11 1963
Halina Chrostowska (Polska) — grafiki.

14 V-8 VI 1963
Elzbieta Orel (Polska) — malarstwo.

10 VII-31 VIII 1963

Wystawa zbiorowa pt. ,,La boutique d’été”.

M.in.: Wanda tadniewska, Alicja Giangrande, Elzbieta Orel, Wanda Paklikowska-
-Winnicka, Halina Chrostowska.

6-29 1X 1963
Arika Madeyska (Polska) — malarstwo.

3 VII-31 VIII 1964

Wystawa ,,.La Boutique d’Eté” (tzw. accrochagg

M.in.: Halina Chrostowska, Wanda Ladniewska, Elzbieta Orel, Wanda Paklikowska-
-Winnicka, Alina Szapocznikow.

5 HI-3 TV 1965
Wanda Ladniewska (Polska) — rzezby.

1-30 IV 1965
Elzbieta Orel (Polska) — malarstwo.

3-31V 1965
Wanda Paklikowska-Winnicka (Polska) — malarstwo.

5 VII-26 VII 1967
Wystawa zbiorowa pt. ,,Peintres de Galerie” (tzw. accrochagg
M.in.: Elzbieta Orel, Wanda Paklikowska-Winnicka, Wanda Ladniewska.

8 XI-2 XII 1967
Wystawa zbiorowa pt. ,,Le Groupe de Wroctaw”.

M.in.: Wanda Gotkowska, Anna Szpakowska-Kujawska.

12 1-3 11 1968
Aleksandra Wejchert (Irlandia) — malarstwo.
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5-16 111 1968
Bronistawa (Bronka) Kutakowska (Polska) — malarstwo.

14 11I-8 111 1969
Wanda Ladniewska (Polska) — rzezby.

(?) VII-IX 1969
Wystawa zbiorowa (tzw. accrochagg
M.in.: Alicja Giangrande, Wanda Ladniewska, Wanda Paklikowska-Winnicka.

11 1I-? 1972
Wystawa zbiorowa malarstwa i rzezby.
M.in.: Halina Chrostowska, Barbara Gawdzik, Wanda Ladniewska.

X-X11972
Wystawa zbiorowa dwudziestu pi¢ciu artystow.
M.in.: Barbara Gawdzik, Wanda Ladniewska.

6 XI11972-611973
Teresa Byszewska (Polska) — grafiki.

9V-1VI1974
Elzbieta Orel (Polska) — malarstwo.

6-30 XI 1974
Ewa Kuryluk (Polska) — malarstwo.

X 1975
Aleksandra Wejchert (Irlandia).

6 1IV-28 V 1977
Wystawa ,,Héritiers et contestataires du romantisme polonais”.
M.in. rzezby: Wanda Ladniewska.

10 V-2 1984
Wystawa zbiorowa pt. ,,Préférences”.
M.in. rzezby: Wanda Ladniewska.

26 X-26 XI 1988
Aleksandra Wejchert (Irlandia) — relief, grafiki.
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THE NEW DEAL. POLISH ARTISTS IN ZOFIA AND KAZIMIERZ ROMANOWICZS’
GALERIE LAMBERT

In the Polish art gallery, operating in the years 1959—1993, on the ile Saint-Louis in {le Saint-
-Louis in Paris housed exhibitions by artists from all over the world. They were usually young
and received their education after World War II. For many it was the main Parisian gallery,
among others for the pole Jan Lebenstein, the Japanese Josaku Maeda, or the Yugoslavian
Miljenko Stancic. Though female artists displayed their works very rarely there. Merely a dozen
or so Polish female artists had their exhibitions in Galerie Lambert. They were young artists, who
did not exhibit their works before 1945. None of them achieved an artistic success in Paris,
though for Wanda Ladniewska-Blankenheimowa and Wanda Paklikowska-Winnicka the
exhibitions have been held often.

KEY WORDS: Galerie Lambert; Polish art in France; Konstanty Jelenski; Kazimierz Romanowicz;
Wanda Ladniewska-Blankenheimowa; Wanda Paklikowska-Winnicka.



