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MIEDZY LEKIEM A SZTUKA.
KOBIETA W TWORCZOSCI
HALINY KORN-ZULAWSKIEJ

Katarzyna MOSKALA (Torun)

Halina Korn Zulawska to — w ,,polskim Londynie” — jedna z wielu malarek
,nieprofesjonalnych”, ktorych tworczos¢ nie zostata jeszcze zbadana, sklasyfikowana
i poddana krytyce'. Niemniej jednak caly bogaty dorobek artystyczny H. Korn, zarow-
no malarski jak i rzezbiarski, zastuguje na uwage i rzetelne opracowanie naukowe nie
tylko ze wzgledu na barwnosc¢ i1 ztozono$¢ jej osobowosci, ale gtownie z powodu sztu-
ki, jaka tworzyla. O niewatpliwej wartosci 1 jakosci jej dorobku artystycznego moze
$wiadczy¢ znaczna liczba ekspozycji w uznanych galeriach sztuki zar6wno w Europie,
jak i Stanach Zjednoczonych; w wystawach tych artystka brata udziat od 1942 roku’.

Najpetniejszym zréodlem informacji o sztuce Haliny Korn sg artykuly prasowe,
wspomnienia i relacje przyjaciot oraz wspolczesnych jej uczestnikéw polskiego zycia
artystycznego w Wielkiej Brytanii: Alicji Drweskiej, Marka Zutawskiego i Feliksa
Topolskiego. Informacje i zapiski o dorobku artystycznym oraz niezwykle bogatg kore-
spondencje Haliny Korn i Marka Zulawskiego gromadzita trzecia zona malarza —
Maria, ktora przekazata je do zbioréw torunskiego Archiwum Emigracji, przyczyniajac
si¢ tym samym do upowszechnienia nieznanych dotad informacji oraz powstania no-
wych publikacji i opracowan’.

Niezmiernie waznym faktem, a zarazem ulatwieniem dla badaczy tworczosci
Korn, byt dar dla Torunia od Marii Zutawskiej w postaci czesci jej prywatnych zbio-
réw: w Muzeum Uniwersyteckim UMK znalez¢ mozna kolekcj¢ obrazow i rysunkow.

! Autorka przygotowuje obszerniejszg pracg na temat malarek polskich w Wielkiej Brytanii
w XX wieku.

2 Wystawa Kobiety Polskiej, Dziennik Polski 1942 nr 558, s. 4. Pelng list¢ wystaw H. Korn
zawiera: M. A. Supruniuk, Polskie zycie artystyczne w Wielkiej Brytanii w XX w. (praca w przy-
gotowaniu; udostgpniona dzigki zyczliwosci autora).

3 Przyktadem takiego upowszechnienia jest ilustrowany biogram malarki na portalu ,,Sztuka
polska na §wiecie”, opracowany przez Joann¢ Krasnodegbska: http://www.muzeum.umk.pl/sztu-
ka_polska/halina-korn (dostgp: maj 2016).
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Kilkadziesiat obrazow i rysunkow artystki zakupito tez Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, za$ reszta jej prac znajduje si¢ w wielu galeriach i prywatnych kolekcjach na
Swiecie.

Analizujac stan badan dorobku artystycznego H. Korn, mozna stwierdzi¢, ze liczba
publikacji na jej temat stale wzrastata. Na poczatku byly to niewielkie wzmianki
o tworczosci czy tez wymienienie nazwiska wraz z grupa innych artystow, do ktorej
przez danego piszacego byta kwalifikowana, badz z ktorymi wystawiata swoje obrazy
w londynskich galeriach sztuki. Z czasem publikacje stawaly si¢ coraz obszerniejsze
i podawaly wiecej informacji na temat sztuki Korn. Zdecydowana wigkszo$¢ artykutéw
to te autorstwa Alicji Drweskiej, malarki, recenzentki i krytyka sztuki, popularyzujacej
sztuke polskich artystow, tworzacych w Wielkiej Brytanii, w glownych czasopismach
emigracyjnych®. Jej artykuty, w ktorych pisala o Halinie Korn, ukazywaly sie m.in.
w ,,Dzienniku Polskim i Dzienniku Zoierza”, ,,Orle Bialym”, ,,Wiadomosciach”
i, Tygodniu Polskim”, w latach: 1950-1977°. Na uwage zastuguja teksty o sztuce
Korn, pisane przez angielskich publicystow, jak choc¢by artykuly w ,,Studio” z 1956
roku®, ,,The Scotsman™ z 1964 roku czy uwzglednienie artystki w anglojezycznym
wydaniu stownika artystow, dziatajacych w Anglii po 1945 roku — The Dictionary of
Artists In Britain Since 1945° autorstwa Davida Buckmana oraz Face to Face. British
Self-Portraits in the Twentieth Century’ Philipa Vanna — co prawda publikacja ta nie
wnosi nic nowego do wiedzy o sztuce Korn, ale pozwala przypuszczaé, ze tworczosé
polskiej artystki zostata w Londynie dostrzezona i doceniona, skoro umieszczono jej
nazwisko wsérdd znanych i cenionych artystow, takich jak: Oskar Kokoscha, Henry
Moore czy Francis Bacon.

Duze znaczenie dla stanu badan nad sztuka Korn majg artykuty Zygmunta Turkie-
wicza z cyklu Wystawy londyrskie'® w paryskiej ,,Kulturze” oraz ilustrowany szkic
wspomnieniowy Marka Zutawskiego i Feliksa Topolskiego Halinka'', opublikowany
w ,,Wiadomosciach”. Nieoceniona wydaje si¢ autobiografia me¢za artystki — Marka
Zutawskiego, obcujacego z malarkg na co dzien, uczacego ja i dzielacego z nig pra-
cownie. Jego trzyczesciowe Studium do autoportretu'* zawiera wiele cennych informa-
cji o osobowosci Korn — o tym, jaka byla prywatnie, a takze o jej sytuacji zyciowej
i artystycznej.

* Por.: Sztuka polska w Wielkiej Brytanii 1940-2000: antologia, oprac. M. A. Supruniuk,
Torun 2006.

SA. Drweska, Po londynskim sezonie wystaw, Orzet Biaty 1950 nr 41, s. 5; taz, Potroczny
bilans malarski, Orzet Biaty 1951 nr 38, s. 3; taz, O prymitywach i wystawie Haliny Korn, Wia-
domosci 1953 nr 44 (396), s. 3; taz, Wystawa migdzynarodowa kobiet-malarek, Dziennik Polski
i Dziennik Zotnierza 1955, s. 3; taz, Akty i fakty, Tydzien Polski 1974 nr 22, s. 5; taz, Wystawy
zimowego kwartatu, Tydzien Polski 1977 nr 16, s. 7.

oM. Goff, Marek Zulawski and Halina Korn, Studio 1956 wol. 152, s. 108-111.

’s. Goodsir, 4 ,, Primitive” at the Traverse, The Scotsman 25.09.1964, s. 13.

® D. Buckman, The Dictionary of Artists in Britain since 1945, Bristol 1998; 2 wyd.
poszerzone 2006.

° P. Vann, Face to Face. British Self-Portraits in the Twientieth Century, London 2004.

107, Turkiewicz, Wystawy londyriskie, Kultura 1966 nr 1-2 (219-220), s. 199-202.

"'F. Topolski, M. Zutawski, Halinka, Wiadomosci 1979 nr 3 (1712), s. 5.

2 M. Zutawski, Studium do autoportretu, Torun 2009. Wydanie zawiera dwie wydane
weczesniej czgéci (Warszawa 1980, 1990), uzupelione niepublikowanym fragmentem, obejmu-
jacym okres ostatnich lat Zycia artysty.
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W rozwoju badan nad sztuka artystki nie mozna pominaé¢ publikacji Aleksandra
Jackowskiego, Sztuka zwana naiwng. Zarys encyklopedyczny twérczosci w Polsce",
ktérg mozna uzna¢ za jedng z istotniejszych; po pierwsze byla to pionierska proba
sklasyfikowania tworczosci Korn na gruncie polskim, po drugie jej autor, z wyksztal-
cenia historyk sztuki i etnograf, jest wybitnym znawca sztuki naiwnej i prymitywne;j,
co przetozyto si¢ na fachowos$¢ i rzeczowo$¢ analizy sztuki Korn. Wykorzystano takze
artykut Sztuka oswajania swiata. O obecnosciach tworczosci plastycznej niepetno-
sprawnych umystowo w polskiej sztuce wspélczesnej Jana Wiktora Sienkiewicza'®.

W 2006 roku ukazata si¢ publikacja cenna nie tylko ze wzgledu na to, iz zawiera
wiele informacji o Halinie Korn, ale i dlatego, ze pokazuje szerokie spektrum sztuki,
tworzonej przez polskich artystow na emigracji: Sztuka polska w Wielkiej Brytanii
1940-2000. Antologia w opracowaniu i ze wstepem Mirostawa A. Supruniuka (Torun
20006), ktory zebrat artykuty, ukazujace si¢ w polskojezycznej prasie emigracyjne;.

skeskosk

Tworczos¢ Haliny Korn jest niezwykle réznorodna: artystka, oprocz malarstwa,
zajmowalta si¢ rzezba i krytyka sztuki, ponadto jest autorka ksiazki Wakacje kornczq sie
we wrzesniu", stanowigcg rodzaj pamietnika lat dzieciecych, spisanego i zilustrowane-
go przez dojrzalg artystke.

Jednym z gtéwnych watkdéw w rozwazaniach nad tworczoscig Korn jest ten dotycza-
cy ,,haiwnosci” jej sztuki czy tez braku wyksztatcenia akademickiego. W tych rozwaza-
niach uwzgledni¢ nalezy fakt, ze tworczo$¢ polskiej artystki ksztattowata sie¢ w oparciu
o profesjonalne rady jej me¢za-malarza, ktory w jednym z listow do niej napisat:

[...] masz racj¢, ze nie chcesz ogladaé rzeczy, ktore Ci¢ niczego nie uczg — kieruj si¢
swoim niezawodnym instynktem, ale staraj si¢ zrozumie¢ dlaczego instynkt Ci¢ do tego
a nie czego innego sktania. W ten sposob zdobywa si¢ w sztuce wiedz¢ i buduje swoja
$wiadomosé artystycznqlé.
Powtérzyl to pozniej w autobiografii'’. Zygmunt Turkiewicz w recenzji wystawy,
w ktorej artystka brata udziat, napisat:

Sztuka Haliny Korn nalezy do tych rzadkich zdarzen, ktore powstaja w specyficznych
warunkach. W tym wypadku brak formalnych studiéw plastycznych malarki wychodzi
jej na dobre. Trzymanie pedzli w czystosci i unikanie nasladowan innych malarzy, oto
dwie rady, ktorych ustuchata'®.

W jednym z wielu listéw, napisanych do Marka, H. Korn podkresla swoja wdzigcznosé
za wszelkie artystyczne i techniczne wskazowki:

[...] nie ma nikogo co by mi powiedzial w ktorym miejscu komus$ nogi rosng z tytka ani

B A Jackowski, Sztuka zwana naiwng. Zarys encyklopedyczny tworczosci w Polsce, War-
szawa 1995, s. 86.

1w, Sienkiewicz, Sztuka oswajania Swiata. O obecnosciach tworczosci plastycznej niepel-
nosprawnych umystowo w polskiej sziuce wspdlczesnej, [w:] Osoby niepetnosprawne w Zyciu spole-
czenstwa i kosciola, red. A. Bartoszek, D. Sitko, t. 1, Katowice—Ruda Slaska 2003, s. 123—151.

B H. Korn-Zutawska, Wakacje koriczq sie we wrzesniu, Warszawa 1983.

' Archiwum Emigracji w Toruniu, Archiwum Haliny Korn-Zutawskiej (dalej: AE/HK-Z),
list M. Zutawskiego do H. Korn, lipiec [?] 1949.

7M. Zutawski, Studium do autoportretu, s. 161-162.

8z Turkiewicz, Wystawy londynskie, s. 199-202.
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jak posadzi¢ faceta zeby mi nie spadl z tawki, a ja bez Twoich wskazowek tak sig¢
strasznie zniech¢cam do calej swojej tak zwanej ,,sztuki”. Pewnie, ze jestem zdolna jak
cholera [...] ale nie umiem no nie umiem dawac sobie rady w zyciu bez Ciebie'”.

Niezwykle barwnie i wyczerpujaco o tworczosci Haliny Korn napisata Helena Hein-
sdorf:

Najznamienitsza chyba cechg Haliny Korn jest catkowity brak obciazenia kulturg arty-
styczng. Stwierdzenie tego faktu, ktory bynajmniej nie jest krytyka, pozwala lepiej oce-
ni¢ jej pewny instynkt artystyczny. Zbyt wielka kultura artystyczna moze by¢ dla arty-
sty zgubna, cze¢sto tez jest zrodtem eklektyzmu i manieryzmu. Tych cech w tworczosci
Haliny Korn nie dojrzy nawet ,,medrca szkietko i oko”. Tworczo$¢ ta jest samorodna,
wyrosta jednak nie z gleby rodzinnej, lecz z bruku europejskiego. Jej zycie, to zywiot
schwytany na goragcym uczynku, na jakims skrawku asfaltu czy posadzki: knajpa w do-
kach, kawiarnia w Soho, targ w Whitechapel, rzeznik z potcia migsa dekorator wystaw
z golymi manekinami, kobiety w tazni. [...]. Halina Korn nalezy do charakteréw, okre-
slanych jako palace si¢ na wietrze Swiece. Ona grzeje, ptonie. Jest to ogien, ktory zara-
za, obejmuje innych. I to jest prawdopodobnie przyczyna jej zdumiewajaco szybkiego
sukcesu w dzungli wspolczesnego rynku artystycznego2 .

Z kolei Aleksander Jackowski uwaza, ze tworczosci artystki nie mozna porownywac do
sztuki innych artystow naiwnych, jak choc¢by do Nikifora czy Rybkowskiego, tym sa-
mym nie mozna sklasyfikowa¢ jej jako artystki naiwnej*'. Autor podkreslit, ze ogromna
role w jej zyciu artystycznym odegralo $rodowisko, w ktorym zyta, szczegodlnie za$
obcowanie z malarstwem meza®. Jackowski uwaza zatem, Ze prostota wyrazu dziet
malarki byta $wiadomym i zamierzonym elementem jej tworczosci>. Mozna by pokusi¢
si¢ o polemike z Jackowskim i zapyta¢, czy aby na pewno osoba, ktora nie miata wy-
ksztalcenia artystycznego, nigdy nie ¢wiczyta swojej reki w rysunku i nie potrafila po-
prawnie odda¢ perspektywy, swiadomie czy tez umyS$lnie stylizowata swoje prace na
»prymitywne”? O pewnej manierze, stylizacji czy tez o zamierzonych dziataniach pla-
stycznych mozna przeciez mowi¢ w przypadku artystow, mogacych pochwali¢ si¢ do-
skonatg sprawnos$cig rysunkowa i §wietnym opanowaniem warsztatu rysowniczego. Za
przyktad mozna poda¢ cho¢by doskonatego technicznie Picassa, ktory z pelng swiado-
moscig i premedytacjg porzucit wszelkie proporcje i perspektywe na rzecz znieksztatcen
czy uproszczen™. W przypadku tworczosci Korn trudno mowié o jakiejkolwiek §wia-
domej stylizacji czy ,,zamierzonej prostocie”, poniewaz prostota i jej charakterystyczny
styl wynikaty z braku umiejetnosci, nieporadnosci i braku profesjonalnego wyksztatce-
nia artystycznego. Marek Zutawski powiedziat o ,,stylu Korn™? tak:

Halina Korn zacz¢ta malowac jako osoba dorosta i dzigki temu, ze nigdy nie przepro-
wadzata regularnych studiéw akademickich zachowata catg spontaniczno$¢ widzenia
i prawie dziecigcg naiwno$¢ reki [...]. Zagadnienia kolorystyczne Halina rozwiazuje

' AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 16 maja 1950.

2" H. Heinsdorf, Zarliwos¢ Haliny Korn, Tydzie Polski 1964 nr 46, s. 8.
N Jackowski, Sztuka zwana naiwng, s. 68.

2 Tamze.

2 p, Szubert, Picasso i Kubisci, [w:] Sztuka Swiata, red. W. Wtodarczyk, t. 9, Warszawa
1996, s. 77-88.

2 Okreélenie funkcjonujace w Srodowisku londynskich handlarzy sztuki, przytoczone przez
Stefani¢ Zahorska w recenzji do wystawy Haliny Korn; zob.: [Stefania Zahorska] St. Z., Halina
Korn w,, Galery One”, Dziennik Polski i Dziennik Zohierza 1960 nr 46, s. 3.
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z podobnie dziecinng odwaga: kolory ktore kladzie obok siebie zastraszylyby najbardziej
uczonego malarza, to znaczy, ze bal by si¢ ich uzyé; ona kladzie je obok siebie
z nieu§wiadomiong brawurg i siedza mocno, trzymaja si¢ dobrze i dajg niezwykte efektyzf’.

Halina Korn zyta w srodowisku artystycznym, obcowala z dzietami ,,wielkich mistrzow”,
znata sztuke Matisse’a, Modiglianiego, Picassa, Miro, Dalego; doskonale orientowala si¢
W sztuce nowoczesnej, wraz z M. Zutawskim przygotowywata sprawozdania z wystaw,
czytane na antenie Sekcji Polskiej BBC?'. Jej tworczo$é jest jednak odrebna, nie dostrze-
zemy tu nasladowania innych artystow — ani pod wzgledem formalnym, ani w wyborze
tematyki, dzigki czemu wymyka si¢ wszelkim klasyfikacjom i probom przyporzadkowa-
nia jej do jakiejkolwiek grupy artystow. Podczas wizyty w Paryzu, po obejrzeniu wysta-
wy Henri Matisse’a, zafascynowana jego malarstwem, napisata do m¢za w maju 1950
roku: ,,[...] zaczynam przemysliwa¢ o rysowaniu jedna linia, ale si¢ bojg, ze mi si¢ nie
uda, bo to trudniej jak packaé po mojemu’®. Warto podkresli¢, ze Korn byta artystka
samorodng i, co wazne, zupelie pozbawiong kompleksow artystycznych, ktore mogltyby
wynikac¢ z braku artystycznego wyksztatcenia.

Analizujac tworczos¢ artystki, mozna $miato postawic tezg, ze Halina Korn byta
malarka i rzezbiarkg ,,toczacego si¢ wokol niej zycia”, gdyz, jej zdaniem, kazdy jego
aspekt wart byt uwiecznienia. W katalogu do wystawy w Traverse Theatre Gallery
z 1964 roku Korn napisata:

Lubi¢ malowa¢, kocham zapach farby i terpentyny. Kocham barwy zywe, zamitowanie
prawdopodobnie odziedziczone po ojcu, ktory spedzat swoje soboty i niedziele na malo-
waniu na czerwono, zielono i ztoto wszystkiego, co mu wpadio w rgce. Tematy dla obra-
zO6w znajduje wszedzie, widcza si¢ one za mng i czgsto musze je zapisywaé w obawie, ze
zapomnge. Nigdy nie rysuj¢ na miejscu, tylko obserwuj¢ na miejscu, a potem rysuj¢ z pa-
migci. Kocham wszystko, co mozna malowa¢. Kocham wigc ludzi, ale nie ludzko$¢ —
przeciez ludzkosci nie mozna malowac. Ale mozna malowaé targi uliczne w Whitechapel
— 1na Boga, jak pigkne s thuste posladki przekupek! Dla mnie akt akrobaty w cyrku nie
jest mniej dramatyczny, niz ukrzyzowanie, a garstka twarzy u Lyonsa jest rownie pickna,
jak wiazanka kwiatow. Krajobraz Kilburn High Road daje mi tylez radosci, co najbardziej
malowniczy widok wtoski. Nie szukam ani pigkna ani brzydoty. Nie pobieratam ortodok-
syjnej nauki malarstwa. M6j maz — malarz nauczyt mnie jedynie dwoch rzeczy: ,,Dbaj
o0 czysto$¢ pedzli i nie probuj malowac jak inni”. Ustuchatam jego rady29.

Fascynacja sztuka zrodzita si¢ dzieki zrzadzeniu losu. Halina Korn zachorowata i dlugo
musiata leze¢ w t6zku. Mieszkata juz wowczas z Markiem Zutawskim w Londynie.
Nie mogac stale towarzyszy¢ swojej zonie, artysta ustawil na t6zku stelaz, a wreczajac
jej pedzle i farby, zachecil, by co§ namalowata. Dzigki temu prozaicznemu zdarzeniu
obudzita si¢ w niej niezwykta istota tworcza. Sztuka wypetnita cale — jakze nieszczg-
sliwe — zycie artystki.

Niewtasciwym bytoby w przypadku Korn analizowanie jej tworczosci w oderwa-
niu od zycia. Mozna $mialo postawi¢ teze, ze jedno wynikato z drugiego — sztuka
wynikata zzyciaizycietrwato dzigki sztuce. Kiedy zycie ,,przyniosto” jej sztu-
ke, stata si¢ ona jej calym $wiatem. Korn zyla dzigki sztuce i dla niej; stata si¢ ona
odskocznig od trudnej do zniesienia sytuacji matzenskiej. Sztuka ja umacniata, dzigki

% Archiwum Emigracji w Toruniu, Archiwum Marka Zutawskiego, M. Zutawski, ,,Round
the Galleries No 52”, mps., k. 4.

2" Np. AE/MZ/H. Korn, ,,Round the Galleries”, mps, [1956] k. 5.

28 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 5 maja 1950.

¥ F. Topolski, M. Zulawski, Halinka, s. 5.
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niej widziala sens egzystencji, poniewaz mogta dostrzec na horyzoncie swojego zycia
cel. Dzigki sztuce czuta si¢ wazna i potrzebna.

Biorgc tym samym pod uwagg biogram artystki, szczegbélowo opracowany przez
Joanne Krasnodebska w artykule ,, Angielka w Paryzu”. Listy Haliny Korn-Zulawskiej
do meza (maj—czerwiec 1950)*°, mozna dostrzec, ze sztuka byta dla niej forma wyzwo-
lenia witasnych pragnien, ucieczka od trudéw dnia codziennego oraz rodzajem terapii
i ,,przepracowania” traumy wojenne;j’’, ktora wywarta olbrzymie pigtno na jej osobo-
wosci. Mowiac jednak o traumie wojennej, nieuzasadnionym jest myslenie, ze malarka
doswiadczylta tragedii wojny osobiscie. Mowa tu jest raczej o doswiadczeniu traumy
posrednio, poniewaz dotyczyta ona utraty najblizszych, ktérych Niemcy wymordowali
w trakcie wojny. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze zydowskie pochodzenie artystki
nie miato wplywu na tematyke jej prac. Korn zostata wychowana w tradycji polskiej,
o czym $wiadczy jej pamigtnik Wakacje konczq sie¢ we wrzesniu, w ktorym szczegodto-
wo przytoczyla i opisata okres dziecinstwa. Trudno tez znalez¢ jakiekolwiek jej prace,
nawigzujace do tematyki zydowskiej lub Szoa®”.

W sierpniu 1939 roku Halina Korngold (takie nazwisko wowczas nosita) wyjecha-
fa na wakacje do Paryza i St. Malo (Bretania). Tam zastat jg wybuch II wojny $wiato-
wej. Wraz z Markiem Zulawskim udata sie do Paryza, a pozniej Angers, gdzie podjela
prace w agendach Rzadu RP na Uchodzstwie™. O utracie rodziny, ktora zostata w po-
grazonym wojng kraju, dowiedziala sie dopiero w 1946 roku, gdy mieszkata juz z Zu-
tawskim w Londynie i w pehni realizowala si¢ jako artystka®. Informacja ta wywotata
u niej tak duzy stres, ze przeobrazit si¢ on w zalamanie nerwowe, po ktorym pierwszy
raz trafita do szpitala®. Lekarze zdiagnozowali u malarki chorobe maniakalno-
depresyjng®®. U podstaw oceny tworczosci Korn stoi zatem diagnoza lekarska, ktora
zdeformowala patrzenie na obrazy. A jesli — co staram si¢ wykaza¢ dalej — Korn nie
byta chora psychicznie? Depresja, ktora u niej stwierdzono, nie powinna by¢ podstawa
do kwalifikowania jej jako osoby chorej psychicznie. Zatamanie nerwowe zostato wy-
wolane przez informacj¢ o utracie rodziny, a powtarzajace si¢ pozniejsze ,,ataki” ztosci
byty efektem narastajacego konfliktu z m¢zem, nie za$ skutkiem choroby, o czym mo-
globy $wiadczy¢ pozniejsze wyznanie Zulawskiego:

nie umialem Halince zapewni¢ ani ekonomicznej stabilizacji, ani emotional security,
ktorej tak bardzo potrzebowata. Jej pozycja byla stale zagrozona. Nie czula si¢ ani je-
dyna, ani nawet specjalnie potrzebna w moim zyciu. [...] zarazitem jg problemami, na

ktoére nie ma odpowiedzi”.

07, Krasnodebska, ,, Angielka w Paryzu”. Listy Haliny Korn-Zutawskiej do meza (maj—
czerwiec 1950), Archiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty 2012 z. 1-2 (16-17),
s. 156-174.

g, Davidson, The Psychosocial Aspects of Holocaust Trauma in the Life Cycle of Survivor
Refugees and Their Families, [w:] R. Baker, L. Kirkley, The Psychosocial problems of refugees,
London 1983, s. 21-32.

32 Dotyczy to takze prac podarowanych londynskiej Ben Uri Art Gallery; zob.: Jewish Ar-
tists. The Ben Uri Collection. Paintings, Drawings, Prints and Sculpture, ed. by W. Schwab,
J. Weiner, London 1994, s. 60.

3 http://www.muzeum.umk.pl/sztuka polska/halina-korn/kalendarium#1930

3* hitp://www.muzeum.umk.pl/sztuka_polska/halina-korn/kalendarium#1940

36 Por.: M. Zutawski, Studium do autoportretu, s. 50.
37 .
Tamze, s. 215.
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Nie znamy dokumentacji medycznej. Istniejg jednak przynajmniej dwa niepodwazalne
dowody, $wiadczace o tym, ze Halina Korn nie byta osobg chora psychicznie: sztuka,
ktérag po sobie pozostawila, bedgca spdjng z tym, co artystka mowila i pisata, oraz jej
liczna korespondencja z m¢zem 1 przyjaciolmi, w ktorej jest swiadoma swoich uczué
i emocji.

Jednak z listow artystki do Zutawskiego, pisanych z Angers w trakcie wojny, wy-
nika, ze juz samo rozdzielenie z najblizszymi bylo dla niej bardzo trudnym do$wiad-
czeniem, powodujacym depresyjne, z czasem nasilajace si¢ nastroje: ,,[...] Boze moj
czy 3jga juz cale zycie bede sie tak tuta¢ sama bez domu, bez swoich, bez nikogo bliskie-
g0™" oraz:

Jakie to straszne Marku, by¢ tak szalenie sama na §wiecie. W tym Angers odczuwam to
coraz dotkliwiej i cho¢ staram si¢ nie poddawac i topi¢ chandry w pracy — mimo to sg
takie godziny przedwieczorne, po skonczonym biurze, kiedy jest bardzo Zle i strasznie
cigzko i samotnie. Drepcze si¢ wtedy przez puste zazdro$nie pozastaniane prowincjo-
nalne miasto [...] idzie si¢ na samotny obiad [...], a potem wdrapuje si¢ na trzecie pig-
tro, do mitego wprawdzie, ale tak strasznie obcego i1 pustego pokoju i teskni si¢ strasz-
nie do swoich. [...] wiem sama jak straszna jest §wiadomos$¢, ze si¢ jest zupelnie sa-
memu [...] 1 wolne chwile w Angers na nic si¢ nie przydaja... chyba na to, zeby si¢
gnebié mysla o swoich®.
Kilka miesiecy pozniej napisata:

[...] nie mam zupehnie cierpliwosci ani checi do przebywania z ludzmi... chciatabym
by¢ tu z Jadzig i ze swoimi — reszta budzi we mnie co$ w rodzaju zalu i niechgci, Ze to
nie one. [...] moralnie — réznie, miewam okresy takiego upadku i takiej szalonej tgsk-
noty za Wawa i moimi dwiema kochanymi babami, ze wydaje mi sig¢, ze ani chwili dtu-
zej nie wytrzymam. Teraz wlasnie taki czas przezywam, bo wiosna pachnie tak jak na-
sza i po prostu wyrywa cztowiekowi serce™.

W maju 1940 r. napisata ponownie:

[...] poczucie oddalenia od moich najblizszych i najdrozszych wzmogto si¢ stukrotnie
w ostatnich dniach. Myslg o nich jak o czyms nierealnym i odnajduje jakie§ zapomnia-
ne stowa modlitwy za nich i za to, zeby ich kiedys$ zobaczy¢...

Wydarzenia te w znaczacy sposob naznaczyly osobowo$¢ Haliny Korn. Informacja
o utracie rodziny, o ktorej z taka czuloscia napisala w swoim pamietniku lat dziecig-
cych®, stala si¢ czym$§ w rodzaju punktu granicznego czy zwrotnego w jej zyciu.
W wyniku traumy pojawiaty si¢ u artystki powazne zaburzenia nastroju i byly one
odpowiedzialne za ogromne cierpienia z powodu wystepujacych objawow. Wedtug
badaczy, traumatyczne do$wiadczenia zaburzaja normalng regulacje stanow emocjo-
nalnych, systematycznie wywolujac przerazenie, gniew, stany dysforyczne, stany za-
wezenia czy rozkojarzenia, swoisty ,,paraliz umyshi™*. Pojawiaja si¢ u ofiar traumy
stany zagubienia, pustki i niewypowiedzianej samotnosci*. Wszystkiego tego do-

38 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zutawskiego, Angers, 23 listopada 1939.
39 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zutawskiego, Angers, 27 listopada 1939.
40 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zutawskiego, Angers, 23 lutego 1940.

*! AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, Angers, 18 maja 1940.

*2 H. Korn Zutawska, Wakacje Koviczq sie we wrzesniu.

B, Davidson, The Psychosocial Aspects of Holocaust, s. 21-32.

* Tamze.

370



$wiadczata Korn na co dzien, o czym wspomniat Zutawski w Studium do autoportretu,
piszac, ze osobowos$¢ Halinki bardzo si¢ zmienita, przejawiata skrajne zachowania —
z euforii wpadata w skrajng rozpacz i ,,zalamywata rgce” z najbanalniejszych czesto
powodow, co wezesniej byto do niej niepodobne™.

I cho¢ artystka nie doswiadczyta urazoéw fizycznych w wyniku wojny ani strachu
o wiasne zycie, z ktérymi borykali si¢ jej najblizsi, to zostata naznaczona traumq utraty
rodziny. Swiadomos¢, ze przezyta tylko ona, wywolywata wyrzuty sumienia*. Mogty
by¢ one spowodowane réwniez tym, ze nie byta w stanie pomoc swojej rodzinie,
o czym napisata w liscie do Marka w kwietniu 1940 roku:

[...] marze o tym, by mogly by¢ tutaj razem ze mna. A to niemozliwe, niemozliwe —
nie mam dos$¢ pienigdzy, zeby je tu sprowadzié, nie moéwigc juz o tym, Ze nie wiem za
co bym je tutaj utrzymata [...]. Gnegbi mnie to strasznie, jak rowniez i mys$l, Zze moja
pomoc moze do nich nie dociera i, ze tak strasznie mato mogg dla nich zrobi¢. W ogdle
zle ze mna ostatnio psychicznie — przestatam by¢ ,,dzielna”, tgskni¢ tak strasznie za
Wawa, za Jadzig i Ciotka, Ze mam momenty najzupetniejszego zatamania®’.

Nalezy wspomniec, ze cho¢ artystka posrednio doswiadczyla traumy, zwigzanej z Szoa,
to nie tworzyla sztuki, naznaczonej tragedia narodu zydowskiego, jak miato to miejsce
w przypadku licznych artystow zydowskich: Jonasza Sterna, Jozefa Szajny, Izaaka
Celnikiera, Samuela Baka, Jacques’a Lipchitza, Menashe Kadishmana, Marka Rotko
czy Marka Oberlindera®. W sztuce Korn trudno doszukiwaé sie tego rodzaju ,,przepra-
cowywania traumy”. Catkowite oddanie si¢ malarstwu i rzezbie bylo dla artystki forma
wyzwolenia i ucieczki od samotno$ci. To, co odrdéznia jej malarstwo od tworczosci
wymienionych artystow, to malowanie zycia, ktore jg otaczato, skupianie si¢ na otacza-
jacej ja codziennosci. Nie odnajdziemy w jej sztuce odniesien do cierpienia, przemocy
czy $mierci, jej sztuka byla prosta, nieambiwalentna. I cho¢by dostrzezenie tego faktu
pozwala sadzié, ze to nie trauma wojenna odbila najwazniejsze pi¢tno w jej zyciu, bo
przeciez jej nie doznala, ale poczucie osamotnienia, bedace konsekwencja utraty bli-
skich, ktorzy tej traumy doswiadczyli. Nie ma wigc podstaw, by twierdzi¢, ze Szoa
miato wplyw na jej sztuke lub tez na ,,narodziny” Korn jako artystki, poniewaz zacz¢la
tworzy¢ na dlugo przed informacja o $mierci rodziny.

Jan Wiktor Sienkiewicz stawia teze, ze dzicki sztuce artystka stale dokonywata
,oswajania $wiata”, podobnie jak robili to arty$ci niepetnosprawni intelektualnie®.
Owo oswajanie rzeczywistosci, bedacej dla chorych umystowo zroédtem odrzucenia
1 bolu, miato polegac na otwarciu si¢ na otaczajacy $wiat, na uzewngtrznieniu i wizu-
alizowaniu, za pomocg sztuki, swojego $§wiata wewnetrznego, co umozliwialo im na-
branie wiary w siebie. Sienkiewicz pyta, jak zakwalifikowaé, rozpoznaé i warto$ciowac
prace, ktore wyszly spod pedzla i dtuta osob, ktore przez pierwszg cze$¢ swojego zycia
funkcjonowaty w tak zwanym naszym $wiecie i z powodu przezy¢ czy nieszczesliwych
wypadkow reszte swojej — czesto smutnej — egzystencji spedzili, balansujac na gra-
nicy $wiata zdrowych i §wiata chorych; na granicy sprawnosci i niepetnosprawnosci

B M. Zutawski, Studium do autoportretu, s. 216-217.
46 .
Tamze, s. 213.

47 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, Angers, 10 kwietnia 1940.

%M. A. Supruniuk, Kadisz za sztetl, [w:] Zycie sztetla w sztuce Zydow polskich na swiecie
w XX w. Prace ze zbiorow Biblioteki Uniwersyteckiej, Archiwum Emigracji oraz Towarzystwa
Przyjaciot Archiwum Emigracji, [praca zbiorowa], Torun 2016, s. 16.

21 W. Sienkiewicz, Sztuka oswajania Swiata, s. 123—151.
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umystowej?>’ Autor umieszcza tworczos¢ Korn wéréd artystow, sytuujacych sie ,,na
granicy”, czyli takich, ktdrzy z roznych przyczyn losowych balansujg na pograniczu
zaburzen i zdrowia psychicznego’'. Teza ta wydaje si¢ kontrowersyjna; jak sam badacz
zauwazyl, trudno zaklasyfikowa¢ Korn do jakiejkolwiek grupy artystow — ludzi cho-
rych, zdrowych, artystow naiwnych czy prymitywnych — poniewaz zadne z tych okre-
$len nie bedzie w stu procentach odnosito si¢ do sztuki i osoby Haliny Korn. Artystka
wymyka si¢ wigc wszelkim kategoryzacjom i juz sam fakt proby umieszczenia jej
w grupie artystow, oscylujacych pomiedzy petnosprawnoscig a niepelnosprawnoscia
intelektualna, jest dyskusyjny i wydaje si¢ znacznym uproszczeniem. Jak zaznaczytam
wyzej, wszystkie proby interpretacji jej tworczosci byly tworzone w oparciu o bledne
zatozenie, ze Korn byta chora psychicznie. Warto w tym miejscu postawié pytanie —
w ktérym miejscu, w jakich obrazach czy rzezbach ta rzekoma choroba si¢ ujawnia?
Gdzie i czy w ogole mozna ja dostrzec?

Rozsadne wydaje si¢ uznac, ze sztuka stanowita dla artystki forme¢ ucieczki od
trudnej codziennosci, byta czyms, czemu mogta poswigci¢ swoje mysli, zaangazowanie
i czas, czyms$, w czym odnalazta ukojenie i mogta wyrazi¢ swoje odczucia i pragnienia.
I choé¢ najblizsza jej osoba byt maz — Marek Zulawski, to relacja ta nie pozwalata
malarce wypehié pustki po wymordowanej rodzinie. Nalezy podkresli¢ fakt, ze Zutaw-
ski odegral w jej zyciu osobistym i artystycznym kluczowa role — to dzigki niemu
zaczela malowac, on ja wspieral, doceniat i umocnit jej warto$¢ jako artystki, pomagat
niemal we wszystkich artystycznych przedsiewzigciach. Jednoczesnie bedac jej me-
zem, nie poswigcal tyle czasu i uwagi, ile potrzebowata, by zachowac rownowage
psychiczng i emocjonalng. Jej samotnos$¢ stata si¢ sitg napedowa do tworzenia. Sztuka
odrywata jg od codziennoS$ci, zajmowata, pochtaniata mysli i czas, stala si¢ czyms$
w rodzaju wypehienia ,,pustego miejsca™?, o ktorym napisata wybitna psychoanali-
tyczka polskiego pochodzenia, Hanna Segal. Aby opisac to zjawisko, Segal przytoczyta
W swojej pracy spostrzezenie innej uczonej, Melanie Klein, ktora oméwita przypadek
szwedzkiej malarki Ruth Kjar. Artystka ta, cierpigca na powracajace stany depresyjne,
miata nieustanne poczucie, ze zostala pochlonigta przez puste miejsce w swoim wng-
trzu, ktére powstato na skutek usunigcia ze $ciany jej mieszkania jednego z wiszacych
tam obrazéw — ,,na $cianie zostato puste miejsce, ktore w niewyjasniony sposob zda-
wato si¢ powigzane z pustym miejscem w jej wnetrzu™*. Biograf artystki spostrzegl, ze
niemozno$¢ tolerowania pustego miejsca na $cianie zmusito Kjar do tego, ze sama
zaczeta malowa¢™. W przypadku Korn ,,pustym miejscem” w jej zyciu byta relacja
z Markiem Zutawskim, sztuka za$ stata si¢ formg wypehienia tej pustki.

Relacje matzeniskie Korn i Zulawskiego wydaja sie kluczem do jej tworczoscei,
dlatego tez warto je omowié. Pozostajac w zwigzku malzenskim, Korn dreczyto wspo-
mniane wcze$niej poczucie cigglego osamotnienia, wynikajace z tego, ze Zutawski nie
dawat jej potrzebnego wsparcia, gdy najbardziej go potrzebowala, czyli w momencie,
kiedy dowiedziata si¢ o utracie bliskich i zacze¢la cierpie¢ na — poglebiajaca si¢ na
skutek jego zachowan — depresje; §wiadomosé, ze kochany maz poswigca wiele czasu
innym kobietom, stata si¢ dla niej zrodtem skrajnych emocji — z jednej strony byt
mitoscia jej zycia: ,,Moja swiadomos$¢ szczescia funkcjonuje tylko w oparciu o Cie-

%0 Tamze.
! Tamze.
2 H. Segal, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, Krakéw 2003, s. 121-122.
53 Tamze, s. 122.
54 .
Tamze.
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bie, z drugiej za$ z czasem zaczela go nienawidzi¢ za krzywde, jaka jej wyrzadzat
tym, iz nie byla jedyna kobieta w jego zyciu:

You made me suffer too much and I don’t love You anymore. And I do hate the girl
Trebble. She has stolen my husband whether he was good or bed. She is the cause of
my having to face lonely old age she ruined what we, two creative artists, have built
together during nineteen years of our married life. [...] And Marek, there is nowway
back I wait to forget that you ever existed. And [ am going to, | promise!56.

O tym, jak wazny byl w jej zyciu Marek Zutawski, napisata wielokrotnie w korespon-
dencji do niego. Przytoczmy fragment listu napisanego w maju 1946 roku:

Chatupa bez Ciebie, synku, poza tym, ze smutna jak nie wiem co, jest bardzo trudng
sprawa. Wszystkie mechaniki bez Ciebie sa okrutnie wrogie bez Twojej pomocy naj-
madrzejszej 1 zawsze w pore, wszystko cigzkie i trudne, bez Twojej aprobaty i najslicz-
niejszej przychylnosci — zycie jest czyms nie do zniesienia. Juz teraz wiem, Ze to tylko
przez Ciebie, tylko za Twoja przyczyna — jestem wytrwata i uSmiechnigta, tylko przy
Tobie nie ma watpliwosci czy co$ jest zle czy dobre, tylko przy Tobie jestem pewna
swego zdania o sprawach i ludziach — tylko Twoja aprobata jest najwyzsza zdoby-
57
czg™'.

O drgczacym ja nieustannie poczuciu samotnos$ci wspominata niemalze w kazdym
liscie do meza, ale tez do przyjaciol. W 1947 roku pisata do meza:

Wszystko jest zle wszystko jest niedobrze, jedyna zapora przed wrogoscia $wiata ludzi
i rzeczy martwych jeste§ Ty... [...] jako$ zapelniam czas w ktorym wyrwa zrobiona

przez Twoja nicobecnos$¢ jest wigksza od najwigkszej przepasci na Swiecie™ .

Wiele lat pdzniej, w pelnym dramatu liscie ze szpitala, zauwazata:

siedz¢ samotna jak parszywy pies i czekam poéjscia do 16zka zeby si¢ wyptakaé, ze po
utracie Stefana, ktorego szalenczo kochalam i Jadzi w megkach spalenia na zywo i Ada-
ma, ktory kiedys statby mi si¢ prawdziwym synem jestem rozbita i w Tobie jedynym
widzg caly swiat™.

W kwietniu 1965 roku zwierzyla si¢ przyjacielowi, Krzysztofowi Dowgialto:

Tak mi si¢ dobrze maluje i powinnam by¢ a wlasciwie prawie jestem szczg$liwa, cho¢
brak mi najwazniejszej rzeczy w zyciu — prawdziwej bliskosci kogos bardzo kochane-
go. Jaki$ dziwny kryzys przezywamy w naszym zyciu z Markiem — i to nie dziwki, nie
drobiazgi, tylko jakas straszliwa zmiana naszych stosunkéw. Nie umiem dobrze tego
okresli¢ i nie wiem jak si¢ to wszytek skonczy. Moze dobrze, moze Zle... I takze nie
wiem co by bylo Zle czy dobrze: czy by¢ razem z gorycza w sercu i duszy czy sprobo-
wac zycia osobno zeby si¢ przekonaé co dla siebie naprawde znaczymy. Wiem ze malu-
je mi si¢ jak jeszcze nigdy, wiem ze coraz wig¢cej ludzi mnie potrzebuje i uznaje pod
kazdym wzgledem i wiem ze nigdy nie doczekam si¢ tego od tych, ktorzy powinni mi
byé najblizsi®.

» AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zutawskiego, 16 maja 1950.

3% AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 5 lipca 1959.

37 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 27 maja 1946.

% AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 3 pazdziernika 1947.

%% AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zutawskiego, Horton Hospital (Epsom), 13 pazdziernika

60 AE/HK-Z, list H. Korn do Krzysztofa Dowgiatto, 29 kwietnia 1965.
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Lektura korespondencji pozwala mie¢ pewnosé, ze skomplikowana relacja z Zutaw-
skim byta nieustannym zrodlem lgkow dla nadwyrezonej po utracie bliskich psychiki
artystki. Pierwsze lata ich zwigzku utwierdzity Korn w przekonaniu, ze Zutawski
oprocz tego, iz jest jej mgzem, jest takze jej najlepszym przyjacielem i ,,bratnia dusza”
— czego dowodza listy, pelne ciepta i czulosci, pisane do niej przez Marka:

Co do mnie to wiem, ze bez Ciebie widz¢ wszystko jako$ jakby z wielkiej odlegtosci,
jakby przez odwrotng stron¢ lunety. Bez Ciebie bytbym najsmutniejszym cztowiekiem
na ziemi. Jeste§ moja kotwica, ktora utrzymuje mnie w kontakcie z rzeczywistoscia. To
s3 wyznania bardzo intymne i tylko dla Ciebie, ale bez Twojej bliskosci nawet juz nie
interesuja mnie facetki™®' oraz pozniejszy, peten troski i otuchy list wystany z Nowego
Jorku: ,,Mita kochana staraj si¢ wszelkimi sitami by¢ zdrowa i dobrej mysli — pamig-
taj, ze nie jeste$ sama na $§wiecie i, ze ja zawsze begde si¢ Tobg opickowat dopoki Ty nie
powrdcisz do zdrowia na tyle, zebys si¢ znowu zaczeta mng opiekowaé6 .

W codziennym zyciu obydwoje spedzali ze sobg niewiele czasu — Marek byt najcze-
$ciej poza domem (oprocz pracy wiele czasu pochtaniato mu zycie towarzyskie), sporo
tez podrozowali — jednak zazwyczaj kazde osobno, wspolnych wyjazdoéw byto zdecy-
dowanie mniej. Ta niemalze ciagla roztgka zaczeta z czasem bardzo doskwieraé artyst-
ce, ktora odczuta samotno$¢ bolesnie, niemal fizycznie. Dzigki zachowanej korespon-
dencji wida¢, jak wraz z uptywem lat narastato w niej uczucie osamotnienia, potggo-
wane przez $wiadomos¢, ze nie jest jedyna kobieta w Zyciu swojego me¢za. Mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze dopoki byta mtoda i jej uroda kwitla, starata si¢ wypiera¢
$wiadomos¢ bycia zdradzang; miata dystans do niewierno$ci m¢za, o czym $wiadcza
drwiny z jego postgpowania: ,,Czy duzo dziewuch lata do Ciebie? Czy dobrze by¢
niezonatym?”®. Warto podkresli¢, ze zamitowanie Zutawskiego do kobiet nie byto tez
tematem tabu we wczesnych latach ich matzenstwa, o czym mozna si¢ przekonaé dzig-
ki listom Marka do Korn:

[...] w migdzyczasie Czajk kazat mi pdj$¢ na dziwki i — skompromitowalem si¢ z kre-
tesem. Zdaje si¢, ze na skutek tych zawracan glowy i leczenia, a takze braku chedoze-
nia przez dluzszy czas, popadlem w histeryczng impotencj¢. Moja neurastenia napraw-
de miewa granice, bo i malowa¢ zupelnie nie mogg. [...] Cieszg si¢ bardzo, ze niedtugo
sig zobaczyrréz/, ale obym przedtem mogt troche si¢ potajdaczy¢, bytbym o wiele milszy
dla Ciebie... .

Korn miata $wiadomo$¢ swojej urody, byta kobieta adorowang i pozadana. Kiedy wraz
z wiekiem oraz w wyniku nieudanych terapii elektrowstrzasami i leczenia farmakolo-
gicznego zaczgta traci¢ urode, spotegowalto to poczucie Igku i cierpienie: ,,Byta pigckna.
Wigc kiedy zaczeta sie starzeé, cierpiata bardziej niz inne kobiety” — pisal Zutawski®.
Leki te objawialy sie gleboka zazdroscia o me¢za i przewrazliwieniem, potegowanym
listami Marka:

[...] nie mogg i nie chce by¢ traktowany jak niewolnik, ktory musi si¢ opowiada¢ gdzie
i po co wychodzi z domu. Nie moge i nie chcg by¢ upokarzany przed obcymi i wy-
myslany w obecnosci robotnikow i postugaczek. Nie mogg i nie chcg by¢ przedmiotem
ubolewan naszych przyjaciét — nie chce musiec si¢ wstydzic, ze przez 20 lat nie umia-

ol AE/HK-Z, list M. Zutawskiego do H. Korn, 4 pazdziernika 1947.

62 AE/HK-Z, list M. Zutawskiego do H. Korn, Nowy Jork, 23 wrze$nia 1967.
83 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 25 lutego 1950.

% AE/HK-Z, list M. Zutawskiego do H. Korn, 31 maja 1949.

85 M. Zutawski, Studium do autoportretu, s. 213.
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fem wychowac sobie z Ciebie lojalnego przyjaciela, ktoryby znajac moje i twoje wiasne
wady potrafil wznies¢ si¢ na jaki$ cywilizowany poziom tolerancji. Nie moge jednym
stowem zy¢ pod jednym dachem z wrogiem i szalencem. Nie jesteSmy juz mtodzi i o
seksie w naszych stosunkach (tak jak w kazdym matzenstwie po tylu latach) mowy by¢
nie moze®.
Kiedy Zulawski zaczal okazywaé jej coraz wicksza obojetnos¢, wzbudzajac w niej
poczucie odtracenia, ,histerie” staty si¢ codziennosécia Korn. Z czasem zamienity si¢
w nienawi$¢ do meza za cierpienie, ktore sprawial jej swoim zachowaniem.
Korn oczekiwata od mgza wiernosci, lojalnosci, szacunku i wsparcia, co podkresla-
ta wielokrotnie:

Nie zarzucaj mi prosz¢ glupoty i szalenstwa wyjdz naprzeciw i dopomoéz mi odzyskaé
spokoj i zaufanie i odbudowaé jakie$ nasze wspotzycie [...]. Cheg by¢ lojalna wobec
Ciebie i tego samego pragne od Ciebie w stosunku do mnie”".

O co chodzi, gdzie jestem, czy moge znow spokojne mysle¢ kiedy mnie zostawiasz sa-
mg wieczorem, ,,ze idziesz na dziwki a nie do kogo$ kto beze mnie zginie” — ja nie
chce i nie umiem w ten sposob dzieli¢ si¢ Toba i zrezygnowatam z wielu rzeczy, ale je-
§li mamy podpisywaé formularz — to wymiennie: ,,Ja Marek Zutawski o§wiadczam, ze
zerwatem z Miss Trebble raz na zawsze, ze nie bede nazywat mojej zony kretynka ani
obrazat jej w inny sposdb, ze w zamian za to ze sam podrézuj¢ i sam uzywam przyjem-
nosci zycia daje¢ jej swobode zyciowego dziatania... I ze nigdy nie bede¢ jej wymawiat
tego, ze jej daje¢ utrzymanie, ktore si¢ jej prawnie nalezy..., bo wiem, ze to straszliwie
dotyka jej ambicj¢ i czyni z niej w jej pojeciu darmozjada, zawalidroge i niedolege
(patrz wyrzuty sumienia w break downach)”. Wtedy ja podpisz¢ Twdj formularz i za-
czniemy nowe zycie pelne przyjazni i szczgécia .

,Histerie” 1 wybuchy zazdrosci powodowaly, ze Marek notorycznie umieszczat ja
w szpitalu dla chorych psychicznie, obarczajac ja odpowiedzialnoscia za pogorszenie
ich relacji oraz za rozktad matzenstwa. Pobyt w szpitalu psychiatrycznym jako ,.kara”
za zle zachowanie — wybuchy gniewu, awantury — jednocze$nie uzasadniany byt
przez Marka jako absolutna konieczno$¢ i przywotanie Haliny do porzadku oraz do
stanu rownowagi i zdrowia. W liscie z lipca 1962 roku pisat do zony:

[...] jezeli natomiast bedziesz robi¢ awantury, to przymusowy twoj pobyt w szpitalu
zostanie naturalnie przedtuzony az dopdki nie bedziesz si¢ zachowywac jak normalny
czlowiek, ktory pragnie by¢ zdrowy69.

Innym razem dodawatl:

Blagam Ci¢ nie zmuszaj mnie do odebrania Ci¢ ze szpitala dopoki nie bedziesz si¢
nadawata do wspotzycia i spetniania swoich zadan jako Zona i pani domu'".

W relacjach, ktére ulegaly glebokiemu pogorszeniu wraz z postgpami ,,choroby”, ar-
tystka poczatkowo czuta si¢ winna i odpowiedzialna za ,.krzywde”, ktora wyrzadzata
mezowi, bedac zbyt mato tolerancyjng. W listach ze szpitala pisata: ,,odpoczywaj od
moich ztych nastrojow. Mysle, ze tego Ci naprawdg¢ potrzeba wigcej niz czegokolwiek

66 AE/HK-Z, list M. Zutawskiego do H. Korn, 21 maja 1961.

7 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 26 maja 1961.

68 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 4 wrzesnia 1961.

89 AE/HK-Z, pocztéwka wystana przez M. Zutawskiego do H. Korn, 16 lipca 1961.
0 AE/HK-Z, list M. Zulawskiego do H. Korn, 8 pazdziernika 1966.
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w tej chwili. [...] staram si¢ trzymac jak najlepiej””" i ,, raz jeszcze widze czym jest dla
mnie nasz wzajemny stosunek, zebym tylko mogta odzyska¢ zdrowie i rownowagg,
byloby nam teraz dobrze razem. Caluj¢ Ci¢ naj najmilszy i jestem szalenie bez Ciebie
zagubiona. Tesknie i nie mam zadnego miejsca na $wiecie”’”. Z czasem, kiedy pobyty
w szpitalu stawaly si¢ czgstsze, korespondencja jej stawata si¢ coraz bardziej drama-
tyczna:

[...] nikt nie ma prawa zatrzymywa¢ mnie tutaj wbrew naszej woli. [...] blagam na
wszystkie $wigtosci, na matke Chrystusa zabierz mnie stad. [...] Marku jedyny zabierz
mnie stad, wiesz jak Ci¢ kocham i wiesz, ze zrobi¢ co karzesz. Marku, ratowate$ obca
Martg, ratuj Twoja zong — btagam Ci¢ na wszystko... ja nie jestem zla, Ty wiesz —
miatam tylko za duzo nieszczgécia — ja sobie sama poradzg jesli bedziesz chcial, tylko
mnie stad wyprowadz — blagam! [...] nie musimy by¢ razem jesli nie cheesz”.

Listy z lat 60. ze szpitala kazg poddawac¢ w watpliwos¢ zasadno$¢ uznania jej za chora
umystowo. Wida¢ to wyraznie, gdy pisze:

Bardzo tgskni¢ za Toba i za domem, Zycie tutaj jest zupelnym koszmarem. Ty sobie nie
zdajesz sprawy na jakie wypadki si¢ tutaj napotyka; jakie wrzaski budza w nocy i na co
wszystko osoba tak wrazliwa jak ja (powiedzmy prawd¢ — przewrazliwiona) musi pa-
trze¢. Marku, napisz stowko, jesli bedziesz miat czas, ja nosz¢ przy sobie Twoja kartke,
ktora mi przystates i raz po razie odczytuje, zeby nie straci¢ w tym wariackim piekle
kontaktu ze $wiatem i co najwazniejsze z Toba;74

oraz:

[...] nikt nie ma wyobrazenia jak ja si¢ boje — i jak ta m¢ka ma pomoc w rozwigzaniu
groznych problemow naszego zycia i wyplata¢ mnie z tego wszystkiego co si¢ narobi-
lo™.

Listy te pokazuja, jak bardzo cierpiala, bedac zamknieta w szpitalu z osobami chorymi
psychicznie, a eksperymentalne leczenie elektrowstrzasami nie przynosilo zadnych
pozytywnych rezultatow, sprawiajac, co grosza, ze artystka stawala si¢ coraz bardziej
»wypalona” emocjonalnie, zanikal jej tworczy instynkt oraz miewata krotkotrwate
zaniki pamigci: ,,[...] nie moge sobie przypomnie¢! Wszystko mam we Ibie wyglanco-
wane na gtadko — pewnie to bedzie $wietne dla mej dalszej tworczoéci”’®. Z zachowa-
nych archiwaliow i liczby namalowanych obrazéw z czaséw, kiedy czesto przebywata
w szpitalach, wiadomo, Zze owo ,,leczenie” byto zabojcze dla jej tworczosci, bo z cza-
sem przestata malowac zupehie.

Pomigdzy kolejnymi, coraz czgstszymi pobytami w szpitalu probowata wszelkimi
sitami odseparowac si¢ od meza, co wazne — byla wowczas bardzo aktywna arty-
stycznie, zabiegala o wystawy, wiele podr6zowala, celem jej zycia stata si¢ wystawa
w Nowym Jorku, ktory pretendowat w owym czasie do bycia centrum artystycznego
swiata. Wszystko to, by udowodni¢ Markowi, ze potrafi sobie bez niego artystycznie
i prywatnie poradzi¢. Miala jednak gorzka swiadomos¢ zaleznosci. W jednym z listow

m AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zutawskiego, 1 pazdziernika 1947.

72 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zutawskiego, 8 pazdziernika 1947.

3 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 22 lutego 1950.

™ AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 17 czerwca 1961.

> AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 13 listopada 1963.

® AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, York Clinic, 25 lutego 1950.
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prosita: ,,prosze Ci¢ przyspiesz sprawe legalnej separacji i rozdzielenia naszego wspol-
nego zycia fizycznego i moralnego jak najpredzej”’’, w innym natomiast:

Prosz¢ Cig nie kaz mi prosi¢ raz jeszcze o pieniadze, ktore a) zaoferowales sam, ktore
b) naleza mi si¢ jako twojej zonie. Chandryczenie si¢ o te sprawy jest tak przykre, po-
nizajace, ze bedg cierpie¢ ghod i braki tutaj raczej, niz raz jeszcze Cig prosic’”.

Potrzeba separacji wynikata z tego, ze Zulawski stawat si¢ dla niej coraz bardziej
okrutny, o czym $wiadczg jego listy: ,,nie mam zamiaru by¢ tyranizowany ani Twoja
mitoscig ani Twojg wrogoscia i brakiem zrozumienia cudzych przyjemnosci”” oraz:
[...] Nie widz¢ w nim [w liscie otrzymanym od zony| zadnych rewelacji oprocz sp6z-
nionego odkrycia Ze ,,nie sposob jest zabi¢ 20 lat przezytych razem”. Szkoda ze do tego
wniosku nie doszta§ wezesniej kiedy mogtas ocali¢ jeszcze caly ogromny kapital moje-
go przywigzania i serdecznej przyjazni. Z pelnym poczuciem odpowiedzialno$ci — za
kazde stowo muszg stwierdzié¢, ze zrobitas WSZYSTKO co si¢ da w naszych okolicz-
nosciach i w istniejgcej sytuacji aby zabic te 20 lat wspolnego zycia. Myslalem ze taki
byt twoj bohaterski plan — jezeli nie, to zaprawdg jeste$ najglupsza kobieta jaka kiedy-
kolwiek poznatem™.

W pelnym goryczy i wyrzutow, ale jednak niezwykle przemyslanym liscie po angiel-
sku®', bedacym podsumowaniem ich relacji oraz uzewnetrznieniem jej uczu¢ i emocji,
napisata:

Our marriage was a happy one for you because you have had an obedient, loving,
devoted and faithful wife. I was not happy because I wanted faithfulness, love and
loyalty and I never had them. Several times I landed at the Clinic with nerves
breakdowns — 1 am oversensitive, you know it and finally I was given
psychoanalytical treatment to help me to understand myself and to put up with the
problems of my married life. You became cruel and indifferent to me and the drama
started. No need to repeat the tragic and trivial details of our life since august 2™ 1957
when I found the girl Trebble’s lipstick on your bench her nighttie in our bed and her
belongings scattered round the sacred planace called “your studio”...I do dread being
alone, I do need help and love and company but anything is better than life with you
after you “fell in love”. I have put quotation marks because I doubt if You can love
anybody but your ambition. You don’t love yourself, you don’t love your art, you don’t
love human beings, you even don’t love your family, they are a nuisance to you and
they take of your time and your money...The only thing you cherish is your ambition to
become a Great Painter, a Successful Artist and to have Freedom to get as many girls
you can mange. And to get that you are ready to sacrifice your wife! I owe you one
tremendous thing: you made me a painter and a good one, too. I will never forget about
it. [...] You will make unhappy and woman who will love you or, if she does not love
you, you will be unhappy with her. Not because you need somebody’s love — you need
to be worshipped and have somebody completely subserved to your needs and whims.
A charwoman and a secretary can do the job I was doing for you, and as to the rest just
occasional drifters would do it for you, and you will have your FREEDOM.. 2

7 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zutawskiego, lata 60. XX w.

"8 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zulawskiego, 22 stycznia 1961.

" AE/HK-Z, list M. Zutawskiego do H. Korn, [b.d.].

80 AE/HK-Z, list M. Zutawskiego do H. Korn, 21 maja 1961.

8l Zgromadzona w Archiwum Emigracji korespondencja Haliny Korn i Marka Zutawskiego
zawiera wiele listow, pisanych w jezykach angielskim i francuskim.

82 AE/HK-Z, list H. Korn do M. Zutawskiego, 5 lipca 1959.
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Listy Zutawskich, pisane do siebie, nie pozostawiaja watpliwosci: Marek byt akuszerem
narodzin Korn jako artystki w latach wojennych, ale i powodem jej upadku i zatamania
jako kobiety i zony. I w konsekwencji — jako artystki. Umieszczajac ja w szpitalu psy-
chiatrycznym ,,za kare”, gdzie ,,leczenie” wywolywato pozadane dla niego skutki® —
Korn stawata si¢ coraz bardziej nieobecna w jego zZyciu, oboje¢tna na jego negatywne
wobec niej zachowania i wycofana, aby w ostateczno$ci zaprzesta¢ okazywania jakich-
kolwiek emocji; odebrat jej to, co byto jedyna radoscia jej zycia — sztuke, bo, jak wia-
domo z zachowanych dokumentow, Korn przestata tworzy¢ zupetnie.

sksksk

Wielka mito$¢ stata sie z czasem tragedia Haliny Korn. Nieustannie walczyta
o przetrwanie, najpierw podczas wojny, kiedy byta we Francji zdana tylko na siebie,
a potem w malzenstwie, trwata i byla silna dzigki sztuce, w ktérej — co najbardziej
niezwykle — widz nie odnajdzie cierpienia, ktérego doznata. W przedstawionym poni-
zej analizowanym fragmencie jej tworczosci uwidaczniajg si¢ gldwnie tesknoty
i poetycki sposob patrzenia na zycie. Sztuka Korn, na przekoér temu, czego malarka
doswiadczata, jest pogodna, umozliwiata jej ucieczke w pozytywny $wiat peten kolo-
row 1 pozytywnych emocji. Na potwierdzenie powyzszych twierdzen mozna przyto-
czy¢ uwage H. Segal, ktora napisala, ze akt tworczy w swoim glebinowym wymiarze
odnosi si¢ do nieswiadomej pamigci harmonijnego, wewnetrznego §wiata oraz do do-
$wiadczenia jego destrukcji; to znaczy, ze u jego podstaw tkwi pozycja depresyjna®™.
Zdaniem uczonej, impuls artystyczny polega na probie odzyskania i odtworzenia tego
utraconego $wiata®™. Korzystajac z teorii Segal, mozna wigc zauwazyé, ze artystka
w trakcie swej pracy tworczej ponownie przepracowuje swojg pozycje depresyjna, nie
tyko jednak odtwarza w swoim $wiecie wewnetrznym to, co koresponduje z jej we-
wnetrznym $wiatem, ale tez uzewnetrznia i powotuje do zycia wszystko to, co jest
wytworem jej §wiata wewnetrznego™.

Pomimo bogactwa tematow, jakie mozna zaobserwowac, ogladajac prace artystki,
na pierwszy plan wybija si¢ problematyka kobieca. Nie jest to jednak ,,sztuka kobieca”
w rozumieniu wspolczesnym, w ktorym istota myslenia jest ideologia gender, gdyz
w latach tworczosci Korn o ideologii gender nie mogto by¢ jeszcze mowy. Mdowiac
o problematyce kobiecej w sztuce Haliny Korn, mam na mysli dzieta sztuki namalowa-
ne badz wyrzezbione przez artystke, w ktorych glowng rolg odgrywa posta¢ kobieca.
W okresie zycia H. Korn ,.kobieco$¢” byla postrzegana i rozumiana zgota inaczej niz
wspotczesnie, mato tego — ,,kobieco$¢” na zachodzie Europy réznita si¢ znaczaco od
,.kobiecosci” w krajach bloku wschodniego — w tym w 6wczesnej Polsce Ludowe;j.
Relacje te doskonale wizualizuje obraz Wojciecha Fangora Postaci® z 1950 roku. Ma

8 Zutawski wyznal: ,,musz¢ wyznac, bo to od lat nie daje mi spokoju, ze kiedy§ dawno mo-
ja modlitwa, zeby Pan Bog zabral Halinke z tego $wiata zostata wysluchana. Tak, modlitem si¢
o $mier¢ swojej zony. [...] wlasnie wtedy zrozumialem, ze to jedyne wyjscie dla niej — i dla
mnie”, zob.: M. Zulawski, Studium do autoportretu, s. 427.

84 Pozycja depresyjna — jest to konstelacja relacji z obiektem i lekow dotyczacych dziecie-
cych doswiadczen atakow na ambiwalentnie kochang matke i utraty jej jako zewngtrznego i we-
wnetrznego obiektu. Do§wiadczenie to jest Zrodtem bolu, poczucia winy i utraty; zob.: H. Segal,
Wprowadzenie do teorii Melanie Klein, Gdansk 2005, s. 147.

$H Segal, Marzenie senne, s. 133.

8 Por.: tamze, s. 136.

8 Wojciech Fangor, Postaci, 1950, olej na ptdtnie, 100 x 125 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.
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on niezwykle bogata palete znaczen, ale w tym przypadku mozna potraktowaé go jako
alegori¢ Europy Wschodniej i Zachodniej. W Postaciach kobieta — elegant-
ka/kusicielka symbolizuje zachéd Europy, a tym samym ,,zepsuty” kapitalizm, nato-
miast para (kobieta i m¢zczyzna) robotnikow w roboczym ubraniu jest odzwierciedla-
niem ,,ludu pracy” krajéw komunistycznych. Korn, majaca znikomy i tylko posredni
kontakt z przeobrazeniami komunizmu w Polsce, postrzegata posta¢ kobiecg ,,po an-
gielsku”,; obce jej byly widoki pan w roboczych kombinezonach na traktorach, robotni-
ce-wlokniarki czy murarki, a bliskie i dobrze znane — dbajace o swoja fizycznos¢,
podkreslajace swoje pigkno, interesujace si¢ moda, zaaferowane domowymi sprawami
i dzie¢mi. Przestrzen funkcjonowania kobiet byta wiec dos¢ waska, gtownie dlatego, ze
w znakomitej wiekszosci pozostawaty one zalezne od swych mgzow czy partnerow.

W swoich obrazach i rzezbach artystka ukazata posta¢ kobiecg w réznych rolach,
zardwno matki, kochanki, jak i kobiety aktywnej zawodowo, zajetej sobg. Do prac
o tematyce zwigzanej z macierzynstwem zaliczy¢ mozna obraz Mother and Children
with a Pram™ oraz terakoty: Fighting Kids (1948) (il. 7), Portret dziecka (1949) (il. 8),
Macierzynstwo (1950) (il. 10) i Matka i dziecko (il. 9). Prace, ktore pokazuja kobiete
w roli partnerki czy kochanki, to przede wszystkim obrazy: Kobieta i mezczyzna z pitkq
(1960-1964) (il. 3), W barze kawowym (1966) (il. 1), Mitos¢ matzenska (il. 4), Ko-
chankowie (il. 2), natomiast obrazy podejmujace tylko tematyke kobieca to: Kobieta
lezgca na trawie (1960-1964) (il. 5), Kobieta myjgca wiosy (1960-1964) (il. 6) oraz
Laznia kobieca®™.

Wymienione dzieta to przyktady prac z bogatego dorobku artystki, znajdujacych
si¢ w dostepnych polskich i obcych kolekcjach. Wigkszos¢ — W barze kawowym (il.
1), Kobieta myjqgca wlosy (il. 6), Kobieta lezgca na trawie (il. 5), Kochankowie (il. 2),
Kobieta i mezczyzna z pitkq (il. 3) — znajduje si¢ w Muzeum Uniwersyteckim w Toru-
niu. Obraz faznia kobieca jest czg$cig kolekeji Anthony’ego Petullo, ktory zbiera dzie-
fa artystow amatorow i malarzy naiwnych. Naturalnie, oprocz wymienionych dziet,
w dorobku artystki znajduje si¢ wiele innych obrazéw, sytuujacych kobiete w centrum
zainteresowania, jednak wybor powyzszych byt uwarunkowany przede wszystkim
réznorodno$cia przedstawionych rol kobiecych oraz dostepnoscia obrazow w Muzeum
Uniwersyteckim w Toruniu.

Wspomniane prace malarskie, poza tematyka, maja wiele cech wspolnych. Anali-
zujac strong techniczng, mozna zauwazy¢ ich zblizone wymiary. Sg to obrazy raczej
sredniej wielkosci, trzy — malowane farba olejng na plycie, a pozostate — rowniez
olejne, ale na ptdtnie. Milos¢ matzenska (il. 4), W barze kawowym (il. 1), Mother and
Children with a Pram, Kobieta i megzczyzna z pitkg (il. 3) i Kochankowie (il. 2) to obra-
zy namalowane w formacie stojacych prostokatow, natomiast £aznia kobieca, Kobieta
lezgca na trawie (il. 5) i Kobieta myjgca wilosy (il. 6) zostaly namalowane w kadrach
lezacych prostokatow.

Cztery obrazy (W barze kawowym (il. 1), Laznia kobieca, Mother and Children
with a Pram i Kochankowie, il. 2) réznia si¢ od pozostalych. Wymienione prace sa
niezwykle barwne i zroznicowane kolorystycznie. Wydaje si¢, ze do ich namalowania

8 8. Halina Korn-Zutawska, Mother and Children with a Pram, b.r., olej na plotnie, 42,5 x 38
cm, miejsce przechowywania nieznane; zob.: ARCADJA. Auctions Results, http://www.arca-
dja.com/auctions/en/korn_halina/artist/117425/ (dostep: grudzien 2016).

% 6. Halina Korn-Zutawska, Bathhouse | Laznia kobieca, b.r., olej na plycie pilsniowej, 38,1
% 61 cm, miejsce przechowywania: The Anthony Petullo Collection of Self-Taught and Outsider
Art; zob.: M. Andera, The Anthony Petullo Collection of Self-Taught and Outsider Art, [Urbana
2001], s. 87.
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malarka uzyta niemal catej palety barw. Pozostale dzieta (Kobieta i mezczyzna z pitkg
(>il. 3), Kobieta lezgca na trawie (il. 5), Kobieta myjgca wiosy, il. 6) to dzieta o dos¢
waskiej gamie barwnej, cechuje je ciemna i zgaszona kolorystyka’. Na kazdym z czte-
rech wyzej przedstawionych obrazow ukazane zostaly kobiety w roznych relacjach (i
sytuacjach) z m¢zczyznami.

Na obrazie W barze kawowym (il. 1) jawi si¢ scena flirtu, rozgrywajacego si¢
w romantycznej, kawiarnianej przestrzeni. Obraz przedstawia siedzace za stolikiem,
zwrocone ku sobie postaci — mg¢zezyzng i kobiete. Para zajmuje potowe kadru. Kom-
pozycyjnie — postaci tworza ksztalt litery ,,V”. Mezczyzna obejmuje lewym ramie-
niem kobiete, jest w nig wpatrzony i calkowicie na niej skupiony. Kobieta jest lekko
odchylona w tyl, jej lewa reka, w ktorej trzyma papierosa, spoczywa na stoliku obok
szklanki z jakim$§ napojem. Obydwoje ubrani sg elegancko — me¢zczyzna w biatg ko-
szule z kohierzykiem oraz marynarke, a kobieta w bluzke lub sukienke z glebokim
dekoltem w tak zwany serek. Na drugiej potowie przedstawienia widnieje sporych
rozmiarow wazon z bukietem kwiatow. Kompozycja kwiatowa zdaje si¢ dominowac
swoja wielkos$cia nad reszta figur. Para zostala namalowana w potpostaci, ich sylwetki
sa mocno wydtuzone. Tak r¢ce obydwojga, jak i szyja kobiety sa wyraznie niepropor-
cjonalnie dtugie w stosunku do wymiardéw sylwetek. Postaci sg uproszczone i odindy-
widualizowane. Sylwetki kobiety i mezczyzny zostaly skomponowane z ptynnych,
dtugich linii i wyréznia je z reszty obrazu ich rysunkowy charakter. Artystka uzyta
czystych, glebokich barw do namalowania postaci, ktore zdaja si¢ ptaskie. Wazon z bu-
kietem kwiatow, w odr6znieniu od sposobu ksztaltowania postaci, jest bardzo malarski,
charakteryzuje si¢ réznorodno$cia form i ksztattow kwiatow. Postrzepione i delikatne
ksztatty jednych kontrastuja ze zwarta i migsista forma innych. Kwiaty, dodajac uroku
calej scenie, wprowadzajg nastroj beztroski.

Na obrazie Kochankowie (il. 2) w stosunkowo dosadny sposob ukazany zostat akt
seksualny. Dzieto przedstawia nagiego mezczyzng i kobietg, ztaczonych w mitosnym
uscisku. Ujecie kadru wskazuje, ze kochankowie znajduja si¢ w 16zku, jednak w blizej
nieokreslonej przestrzeni. Postacie zajmuja niemal caty kadr obrazu, ich sylwetki skie-
rowane s3 ku sobie, zostaly namalowane w pozycji potlezacej i znajduja si¢ na diago-
nali ptétna. Mezczyzna, skierowany przodem do widza, obejmuje kobiete prawa dlonia,
za$ druga ma wyprostowang, widoczny jest fragment jego narzadow pitciowych. Nato-
miast kobieta, ktora podpiera si¢ na lewym tokciu i obejmuje partnera udami na wyso-
kosci pasa, zostata ukazana tytem. Jej prawa reka spoczywa na lewym ramieniu mez-
czyzny. Sylwetka kobiety zostala ulozona tak, Zze zastania po czgsci ciato kochanka,
dzigki czemu widaé tylko jego lewg cze¢$¢. Mgzczyzna jest raczej szczuplej budowy —
wida¢ zarys zeber, jego cialo ma barwg szarawa, co kontrastuje z jasnym, swietlistym
kolorem skory jego zmystowej partnerki. £6zko, na ktorym znajdujg si¢ postacie, uka-
zane jest fragmentarycznie, widoczne sg jedynie skrawki pomaranczowej poscieli lub
narzuty, co zlewa si¢ z czerwonymi $cianami wnetrza. Podobnie jak na wczesniej opi-
sywanym obrazie, ciala s3 wydtuzone, jednak w tym przypadku widaé pewniejsza rgke
w ich ksztaltowaniu. Na uwage zashuguje rowniez fakt, ze malarka odwaznie zestawita
ze soba dwa podobne do siebie kolory — czerwien i oranz, dzigki czemu tlo przedsta-
wienia nie rozprasza widza, powodujac tym samym skupienie calej uwagi na posta-
ciach. Obraz sprawia wrazenie niezmiernie surowego i skromnego, jednak jego kolory-

% Na marginesie powyzszych opisdw pozostaje obraz Mitos¢ matzenska. Nie zostat ,,sklasy-
fikowany”, poniewaz jedyna dostgpna reprodukcja jest czarno-biata i trudno w takim przypadku
snu¢ rozwazania o kolorystyce czy fakturze.
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styka 1 ulozenie form powoduja, ze nastrdj przedstawionego tematu jest niezwykle
intymny i dosadny w odbiorze — widz nie ma watpliwosci, ze na obrazie zostat ukaza-
ny akt seksualny.

Mitos¢ matzenska (il. 4) to przedstawienie niezwykle intymnej sceny rozmowy,
rozgrywajacej si¢ pomiedzy zong a m¢zem w matzenskiej sypialni. M¢zczyzna lezy na
16zku, a przy nim siedzi kobieta. Posta¢ kobieca znajduje si¢ na osi pionowej. Kobieta
jest naga, siedzi na krawedzi t6zka, zwrdcona bokiem do widza. Natomiast mezczyzna
skierowany jest w stron¢ swojej partnerki, plecami opiera si¢ o sporej wielkosci po-
duszke, podpiera si¢ na prawym tokciu, przyjmujac poze potlezaca, obejmuje kobiete
lewa reka. Mezczyzna ubrany jest w str6] domowy, prawdopodobnie jest to pidzama
z glebokim rozcieciem na klatce piersiowej. Jego partnerka jest mtoda kobietg o smu-
klej, a zarazem kobiecej sylwetce i obfitym biuscie. Pomimo czarno-biatej reprodukcji
wydaje si¢, ze w pomieszczeniu panuje potmrok, dzigki ktéremu wyczuwa si¢ intymnag
atmosfere oraz pewng dozg¢ tajemniczosci.

O ile w opisanych powyzej obrazach relacje kobieta—me¢zczyzna s3 jasne, o tyle
zagadkowy wydaje si¢ obraz Kobieta i mezczyzna z pitkg (il. 3), ukazujacy dwie nagie
postacie w nieokreslonej przestrzeni, z tajemniczym przedmiotem w rekach mezczy-
zny. Trudno w tym przypadku odgadnaé, jakie relacje tacza obojga bohaterow. Ich
wspolnym mianownikiem jest nago$¢, co pozwala sadzi¢, ze ukazana para jest ze sobg
w bliskich relacjach — by¢ moze sa kochankami. Jednak przy probie analizy tego
przedstawienia nasuwaja si¢ pytania: czy jest to scena nawigzujaca do biblijnych
pierwszych ludzi — Adama i Ewy? Czy jest to rodzaj zabawy, w ktdrej istotng role
odgrywa tajemniczy, zOlty przedmiot? Element ten przywoluje na mysl obraz Marka
Zutawskiego pod tytutem: Ludzie nad morzem®', gdzie pojawit si¢ podobny przedmiot
— zotta pitka, ktora podrzuca dziewczynka. Jest jeszcze jeden aspekt w obrazie Kobie-
ta i mezczyzna z pitkg (il. 3), przypominajacy manier¢ Zutawskiego — mianowicie
charakterystyczny profil mezczyzny, ktorego czoto znajduje si¢ w jednej linii z nosem,
poniewaz nie zostalo zaznaczone zaglebienie, oddzielajace nos od czota.

W kazdym z wymienionych obrazéw kobiety pozostaja raczej bierne. To mezczyz-
ni odgrywaja kluczowe role, a ich partnerki sa jakby odbiorcami meskiej aktywnosci.
Kobiety, wpatrzone w swoich partneréw, skupiaja na nich cata swoja uwage. W kaz-
dym dziele, z wyjatkiem obrazu Kobieta i mezczyzna z pitka (il. 3), malarka stworzyla
pomigdzy postaciami niezwykle romantyczng, pelna napigcia atmosfere. Obrazy te
odzwierciedlaja naturalng kolej rzeczy, kiedy to dochodzi do spotkania dwdch réznych
pierwiastkow: kobiecego i mgskiego, moment, w ktdrym nastgpuje proces poznawania,
zakochania, seksualnej fascynacji, partnerstwa, zabawy. W pracach tych Korn przed-
stawia widzowi swoja wizj¢ narzeczenstwa, partnerstwa, malzenstwa czy przyjazni.
W centrum umieszcza kobiete jako odbiorcg, czy tez przyczyne meskiej adoracji i ak-
tywnosci.

Obrazy te (z wyjatkiem obrazu W barze kawowym, il. 1) sa najpewniej imagina-
cjami artystki i nie zostaly namalowane na podstawie obserwacji modeli podczas sytu-
acji intymnych. Mozna domniemaé¢, ze Korn przelata na plétno swoje pragnienia, tesk-
noty i fantazje. Wedlug H. Segal artysta odczuwa potrzebe odtworzenia tego, czego
do$wiadcza w glebiach swego wewnetrznego $wiata’. Jest to uderzajace, kiedy wez-
miemy pod uwage zycie matzenskie Haliny Korn i Marka Zutawskiego, ktére de facto

! Ludzie nad morzem, 1957, olej na ptétnie, 208 x 290 cm, Muzeum Uniwersyteckim w To-
runiu; reprodukcja barwna w: M. Zutawski, Studium do autoportretu, wyklejka.
92 .
H. Segal, Marzenie senne, s. 122.
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znamy z dwoch stron, dzigki przytoczonej wczesniej, licznej korespondencji oraz napi-
sanej przez Zulawskiego autobiografii, w ktorej przedstawit swoj punkt widzenia na
sprawy malzenskie i ,,opowiedziat histori¢” zwigzku z Korn. Perspektywe malarki
znamy z listow do przyjaciot oraz z zachowanej domowej korespondencji obydwojga
artystow, z ktorej wynika, jak burzliwy zwiazek tworzyli. Warto doda¢ takze, ze obrazy
te zostaly namalowane w najtrudniejszym chyba dla artystki czasie, kiedy zabiegata
o0 separacje, a jej nieche¢ do meza, spowodowana odrzuceniem przez Marka i brakiem
mitos$ci z jego strony, byta najwicksza. Ma to znaczenie w analizie prac. Gdy postuzy-
my si¢ psychoanalizg, uzyskamy potwierdzenie, ze tworzenie §wiata wewngtrznego jest
zarazem nieswiadomym odtwarzaniem $wiata utraconego’. Zdaniem Segal, nieswia-
dome fantazje tkwig u podioza i zabarwiajg wszystkie formy ludzkiej aktywnosci,
niezaleznie od tego, jak dalece sa one realistyczne®. Niektore jednak zjawiska i formy
aktywnosci bardziej bezposrednio zmierzaja do wyrazenia i symbolizacji nieswiado-
mych fantazji. Naleza do nich nie tylko nocne marzenia senne, ale rOwniez marzenia na
jawie, zabawy i sztuka”.

Korn, jako zaprzeczenie kobiety biernej, byta silna, wyksztatcona i zaradna, zna-
mionowata ja niezwykle wyrazista i barwna osobowos¢. Dzigki swojej pracy i determi-
nacji rozwingta si¢ jako artystka i dzieki (w wiekszo$ci) swoim dziataniom wystawiata
prace w tak wielu galeriach sztuki. W listach do meza, pisanych z podrozy np. z Pary-
za, Korn zwierzala si¢ ze swoich dziatan na rzecz propagowania wlasnej tworczosci
nad Sekwang. W pdzniejszych latach za cel obrata zorganizowanie wystawy swoich
prac w Nowym Jorku.

Silna, niedajaca si¢ zdominowaé, poniekad niezalezna (poza sprawami finanso-
wymi), Korn malowata kobiete delikatna, subtelna, oddang mezczyznie, podatng na
jego zaloty, ale przede wszystkim kobiete raczej bierng i ulegla, taka, ktora idealnie
wpasowuje si¢ w przynalezng jej rolg spoleczng. Pokazuje to sposob myslenia malarki
o roli kobiety w zwigzku i w relacji z mg¢zczyzna. Jest to jedna z najtrwalszych klisz
spotecznych, wedtug ktorej mezczyzna jest aktywnym ,sktadnikiem” zwigzku, a w
globalnym wymiarze — w Zyciu spolecznym, to me¢zczyzni sg postrzegani jako twor-
czy, sprawczy 1 pracujacy, a kobiety jako bierne, ulegle, czesto nieporadne i zdane na
mezezyzneg .

Pomimo dwoch réznych wizji kobiecosci, mozna znalezé wspolng plaszczyzne
w malowaniu kobiet przez Zutawskiego i Korn. W przedstawionych powyzej obrazach
kobieta zdaje si¢ obiektem seksualnym, przedmiotem meskiego upodobania i pozada-
nia. Jednak Korn uczynita to niezwykle subtelnie, jej prace nie budza negatywnych
emocji. Obrazy eksponujg kobieca delikatnos¢ 1 wrazliwo$¢ oraz ukazujg kobiecg wizje
$wiata. Kobiety na obrazach Zutawskiego sa uprzedmiotowione i wrecz niepokoja
widza swoim erotyzmem, artysta czgsto sprowadza postac¢ kobieca do cech charaktery-
stycznych dla damskiej sylwetki — maluje same korpusy, pozbawione glow. Kobieta
u Zutawskiego jest biernym obiektem pozadania.

Prawdopodobnie zupelnie nie§wiadomie Korn utozsamita kobiete z obiektem sek-
sualnym, niemniej pokazuje to, jak mocno zakorzeniona w $wiadomosci, jak rowniez
podswiadomosci (bo nalezy bra¢ pod uwage, ze w 6wczesnym czasie dyskurs, doty-
czacy sztuki feministycznej, dopiero ,,raczkowal” i dotyczyt gtownie rownouprawnie-

93 Tamze, s. 124.
94 Tamze, s. 143.
95 Tamze, s. 143.
%L Kowalczyk, Ciato i wladza: polska sztuka krytyczna lat 90., Warszawa 2002.
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nia kobiet i m¢zczyzn w dziedzinie sztuki) byta rola kobiety jako obiektu seksualnego
i przedmiotu meskich pragnien.

Kolejng grupa prac sa obrazy o tematyce stricte kobiecej. Malarka ukazuje postaé
kobieca podczas wykonywania roznych codziennych czynno$ci. Kazda z zamieszczo-
nych ponizej reprodukcji prezentuje kobiet¢ w trakcie zaje¢, bedacych domeng ,,ptci
pigknej”. W pracach Kobieta myjgca wlosy (il. 6) 1 Laznia kobieca kobiety zajgte sa
pielegnacja wlasnego ciata, natomiast Kobieta lezgca na trawie (il. 5) zaabsorbowana
jest czytaniem ksiazki i odpoczywaniem na tonie przyrody.

Obraz Laznia kobieca, namalowany dzigki obserwacji kobiet w saunie, pokazuje,
w jaki sposob troszcza sie¢ one czy tez dbaja o wiasne ciato, jakim zabiegom je poddaja,
by wygladaé atrakcyjnie i czué si¢ dobrze. Praca ta zdaje si¢ niemal fotograficznym
uchwyceniem zachowan pigciu kobiet, pokazuje réznorodno$¢ zabiegdw i bogactwo
pielegnacyjnych ,rytuatéw”. Obraz ukazuje pi¢¢ kobiet, przebywajacych w tazni i spra-
wujacych toalete. Kompozycja jest zrdznicowana, przycigga uwage bogactwem poz,
elementéw oraz ciekawa kolorystyka. Kazda z kobiet znajduje si¢ w oddzielnej kabi-
nie. Szatnie sg otwarte na widza, dzi¢ki czemu wida¢, co robig znajdujace si¢ w nich
postacie. W pierwszym pomieszczeniu na taweczce, przodem do widza, siedzi naga
kobieta. Posta¢ ma zatozong noge na nogg, jest lekko zgarbiona, a jej rece splataja si¢
na krzyzujacych si¢ kolanach. Na wieszakach na $ciance wisza ubrania i recznik.

Kobieta stojaca w drugim boksie zostata namalowana w trakcie ubierania si¢ badz
rozbierania. Jej posta¢ niemal do potowy zastaniaja przymknigte drzwi kabiny. Kobieta
stoi bokiem do widza, jednak gorna czes¢ jej tutowia odwrocona jest lekko w strone
Sciany. Widac tyt jej glowy oraz ledwo dostrzegalny zarys profilu. Ma uniesione, wy-
prostowane rece, przez ktore wklada lub zdejmuje bluzke.

W kolejnej — $rodkowej — szatni znajduje si¢ kobieta, pochylajaca si¢ nad toreb-
ka, w ktorej czego$ szuka. Postac jest zwrocona przodem w kierunku widza. Okazata
sylwetka kobiety jest widoczna niemal w catosci. W czwartej przebieralni stoi kobieta,
ktora wyciera recznikiem wlosy, jest odwrocona tylem do widza. W ostatniej szatni,
ktorej drzwiczki sa zamknigte, stoi kobieta, zwrocona bokiem do widza. Posta¢ wi-
doczna jest tylko do linii biustu, gdyz reszte sylwetki zastaniaja drzwi.

Kolorystyka obrazu jest skomponowana na zasadzie kontrastéw. Ciemna barwa
otoczenia kontrastuje z nagimi cialami kobiet. Poprzez zrdznicowanie péz i wykony-
wanych czynnosci, obraz sprawia wrazenie dynamicznego i ztozonego kompozycyjnie.

Kobieta lezgca na trawie’ (il. 5) to praca, wydawa¢ by sie moglo, dosé¢ ekscen-
tryczna. Ukazuje kobiete mato atrakcyjna, o dziwnej posturze, ktérej ulozenie ciata,
najprosciej rzecz ujmujac, przypomina poz¢ sansowinowska. Z kolorystyki obrazu
mozna wnioskowac, ze na le$nej polanie panuje juz poélmrok, w ktorym, ku zdziwieniu
widza, kobieta czyta ksiazke. Z tego wlasnie powodu przedstawienie to zdaje si¢ odre-
alnione, niemal basniowe. Otoczenie, w ktorym znajduje si¢ postac, nie jest przyjazne,
robi raczej wrazenie dzikiego, nieprzewidywalnego, mrocznego lasu, niezbyt bezpiecz-
nego dla nagiej, bezbronnej kobiety. Nie ma watpliwosci, ze posta¢ odpoczywa, czyta-
jac ksiazke, jakby to, w jakim miejscu si¢ znajduje, nie robito na niej wrazenia. Dzika
przyroda jest dla niej naturalnym miejscem egzystowania. Naga kobieta z obfitymi
piersiami, wypoczywajaca na tonie natury, przypomina archetyp kobiety-matki.

%7 Praca ta ma swoj odpowiednik w postaci obrazu o przypuszczalnym tytule Mezczyzna le-
zgcy na trawie [b.d.]. Wydaje sig, ze obydwa dzieta stanowia rodzaj dyptyku. Bohaterem tego
dzieta jest posta¢ nagiego mezczyzny, lezacego na trawie i czytajacego ksiazke w podobnie
odrealnionej, niemalze basniowej przestrzeni tajemniczego, mrocznego lasu.
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Kobieta myjgca wiosy (il. 6) to jeden z najbardziej zagadkowych obrazéw Haliny
Korn. Gtéwng bohaterka jest kobieta podczas sprawowania toalety. Jest to obraz nie-
zwykle ciekawy pod wzgledem kompozycyjnym, sprawia wrazenie surrealnego. Zostat
niejako podzielony na dwie czgsci, jakby opowiadat niezalezne, toczace si¢ obok siebie
historie. Akcja toczy si¢ w niedookreslonej, nostalgicznej oraz tajemniczej przestrzeni,
ktora podzielona zostata na dwie strefy — strefe wnetrza i zewnetrza, w ktorych grani-
ca jest okno, sprawiajace wrazenie krat, stanowiace jednoczes$nie kadr obrazu. Lewa
czg$¢ obrazu przedstawia to, co odbywa si¢ na zewnatrz, natomiast prawa strona uka-
zuje element wnetrza, czyli 16zko. Gléwnym tematem obrazu jest naga, mtoda kobieta
siedzaca na t6zku z wplecionymi w rozpuszczone wtosy dlonmi. Nalezy dodaé, ze t6zko
stoi na tle wielkiego okna. Na zewnatrz, po lewej stronie kadru, znajduje si¢ zwrdcony
W prawg stron¢ mezczyzna, spacerujacy z niewielkim psem. Przestrzen, ktora otacza
przechodnia, jest niezwykle zagadkowa. Jedna trzecig szerokoSci obrazu zajmuje pas
nieba, natomiast pozostalg cze$¢ stanowi tlo, ciagnace si¢ az po horyzont. Naga kobieta
siedzi na 16zku przodem do widza, w lekkim rozkroku, dzigki czemu widoczne jest jej
fono. Uda postaci widoczne sa tyko do potowy, poniewaz pozostala cz¢§¢ nog przystania
oparcie t6zka, ktore zajmuje niemal potowg kadru i namalowane zostato w do$¢ niefor-
tunnym skrécie perspektywicznym. Posta¢ charakteryzuje si¢ szczupta budowa ciata.
Uwage zwracaja ogromne, ksztaltne piersi z wyraznie zaznaczonymi sutkami. Kobieta
ma uniesione r¢ee, a dlonie jej wplecione s3 w czarne, opadajace na ramiona wlosy.
Twarz postaci wydaje si¢ ledwie zarysowana. Kolorystyka obrazu jest stonowana. Na tle
cieplych, zgaszonych barw wyrdznia si¢ jasne, niemalze biate ciato kobiety, blada twarz
mezczyzny oraz szaro-biate ramy okienne, przypominajace kraty. Brazowo-zolte tto
kontrastuje z cigzkim, metnym biekitem nieba. Barwy, ktdre zastosowata artystka, sa
zabrudzone, sprawiajg wrazenie mieszanych bezposrednio na ptdtnie. W obrazie tym nie
ma faktycznej granicy pomiedzy intymnym wnetrzem a §wiatem zewngtrznym. Zdziwie-
nie widza moze budzi¢ fakt, ze tytutlowa kobieta, myjaca wlosy, nie znajduje si¢ wcale
w lazience, a siedzi na t6zku, ktore prawdopodobnie znajduje si¢ w sypialni. Na pierwszy
rzut oka wida¢, ze 16zko to znajduje si¢ w jakiej$ nieokreslonej przestrzeni — jakby stalo
na zewnatrz, dopiero po chwili dostrzegalne sa ramy wielkiego okna, umozliwiajacego
obserwacje z zewnatrz tego, co dzieje si¢ w $rodku. Sytuacja przedstawiona na obrazie
jest niejasna, gdyz trudno jest zinterpretowac, czy przedstawiona naga, mioda i atrakcyjna
kobieta obnaza si¢ przed $wiatem zewngtrznym — w tym przypadku przed spacerujacym
z psem mezezyzna? Dlaczego ukazane wnetrze, w ktorym odbywa si¢ intymna scena,
wyglada niemalze jak witryna sklepowa, w ktdrej znajduje si¢ wystawa?

Kazda z prezentowanych przez artystke kobiet prezentuje zupetnie inny typ kobieco-
sci. Korn pokazuje kusicielke — kobiete mtods, atrakcyjng, bezwstydna, zajeta soba;
kobiete — odpoczywajaca, zyjaca w zgodzie z natura i bedaca jej integralng czgscia;
kobiete — dbajaca o dobre samopoczucie 1 swoj wizerunek. Dzigki tym obrazom do-
strzec mozna niemal wszystkie ,,etapy” czy fazy rozwoju, poprzez ktore przechodzi ko-
bieta, stajac si¢ wreszcie pogodzong ze soba, $wiadoma swojej sily i natury jednostka.

W pracach artystki nieustannie przewijata si¢ tematyka macierzynstwa jako proby
pogodzenia si¢ lub uporania z niespelniong rolg bycia matka. Z notatek i listow, pozo-
stawionych przez Haling Korn, wynika, ze posiadanie dziecka bylo jej najwiekszym
marzeniem i tgsknotg, spowodowana samotno$cia i brakiem szczeScia matzenskiego.
W Studium do autoportretu Marek Zutawski wyznal, Ze nie byl gotowy, aby mie¢ dzie-

384



ci. Twierdzil, ze posiadanie dziecka w okresie mtodosci to duza lekkomys$Inos¢, na
ktorg on wowczas nie potrafil sobie pozwoli¢®.

Sposobem na pogodzenie si¢ z zaistnialg sytuacjg stato si¢ dla artystki tworzenie
pelnych uczucia i ciepta obrazéw i figurek matek oraz dzieci. Omawiajac problem
macierzynstwa w tworczosci Korn, wazne miejsce zajmuje obraz Mother and Children
with a Pram. Jest to dzieto zadziwiajaco zywe pod wzgledem kolorystycznym i figu-
ralnym. Obraz ten wzbudza niezwykle pozytywne uczucia. Jest przesycony jasnymi,
cieplymi barwami i pomimo wielu tak zwanych niedoskonatosci technicznych, wzbu-
dza zaciekawienie i pokazuje rado$¢ bycia matka, obcowania z dzie¢mi i cate pigkno
macierzynstwa. Ciekawo$é, a jednoczes$nie podziw moze wzbudzaé ilos¢ dzieci, przed-
stawiona na obrazie — kobieta ma pod swoja opieka az piecioro matych dzieci i troje
niemowlat. By¢é moze kobieta, przedstawiona na obrazie, wcale nie jest matka, a pia-
stunka gromadki dzieci? Korn pokazuje tutaj kobiete jako jednostke Swiadomie i cal-
kowicie poswigcajaca si¢ z radoscia roli matki czy dziecigcej opiekunki. Na podstawie
obrazu mozna stwierdzi¢, ze jest to rola totalna, catkowicie wypetiajaca zycie boha-
terki, gdyz przy przedstawionej liczbie dzieci cigzko wyobrazi¢ sobie, ze kobieta mo-
glaby angazowac¢ si¢ w inne zadania, niezwigzane z macierzynstwem. Wedlug wyobra-
zenia Haliny Korn, rola jej bohaterki jest bardzo przyjemna, nacechowana gléwnie
pozytywnymi i cieplymi uczuciami czy emocjami, mozna powiedzie¢, ze wrecz sielan-
kowa i bezproblemowa. Analizujac ten obraz, musimy odpowiedzie¢ na pytanie: czy
artystka namalowata go, bo zostata zainspirowana faktyczng obserwacja podobnej
sytuacji na ulicy, czy tez jest to wytwor jej wyobrazni? Wydaje sig, ze pytanie to odno-
si¢ by si¢ mogto nie tylko do tego konkretnego obrazu, ale do catej tworczosci Haliny
Korn, o czym wspominatam wcze$niej. Sama artystka wyznata, ze najpierw obserwuje,
a potem rysuje z pamieci, zapisuje tematy w obawie, by ich nie zapomnie¢”’. Mozna
wigc przypuszczaé, ze kazde dzieto autorstwa Korn jest po cze$ci namalowane z natury
1 jednoczesnie wzbogacone o elementy wzigte z wyobrazni malarki.

Niewatpliwy talent i niezwykle poczucie formy artystki ujawnity si¢ wraz z kreacja
niewielkich figurek z terakoty. Fighting Kids (il. 7), Portret dziecka (il. 8), Macierzyn-
stwo (il. 10) i Matka i dziecko (il. 9) to kilkunastocentymetrowe, wyrzezbione w glinie
formy, przedstawiajace dzieci oraz kobiety z dzie¢mi. Cecha wspdlng wymienionych
rzezb jest ich zblizona wizualnie forma i faktura. Rzezby te charakteryzuja si¢ zwarta
bryla i migsista struktura. Uwage przykuwa ich prostota, uzyskana dzigki nadaniu rzez-
bom zdecydowanie obtych ksztattow oraz dos$¢ ogdlnemu traktowaniu przez artystke
poszczegolnych czesci ciala. Przedstawione rzezby wydaja si¢ szczegoblnie interesujgce
w kontekscie tematyki macierzynstwa, o ktorej byla juz mowa przy okazji analizy
obrazu Mother and Children with a Pram. Szczegdlna pozycje 1 wartos¢ w dorobku
artystycznym Korn prezentuja niewielkie terakoty, przedstawiajace dzieci. Z jednej
strony rzezby te wzbudzaja bardzo pozytywne i ciepte uczucia, bo dzieci, rzezbione
rekoma Haliny Korn, sa malutkie, pucutowate, zaokraglone i beztroskie, a z drugiej
strony emanuje z nich surowos¢, jakas trudna do wyrazenia dziko$¢ i niepokoj. By¢
moze wrazenia te sg spowodowane w duzej mierze przez material, w jakim prace zosta-
ty wykonane, oraz przez technike¢ wykonania, czyli ksztattowanie palcami i nieprofe-
sjonalnymi narzedziami rzezbiarskimi. Brak wyszlifowania czy wygladzenia po-
wierzchni przyczynit si¢ do uzyskania wrazenia surowosci rzezb.

% Marek Zutawski zostat ojcem w wieku 67 lat, kiedy byt w zwiazku matzenskim ze swoja
trzecig zong, Marig (Marylg) Zutawska.
% F. Topolski, M. Zutawski, Halinka, s. 5.
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Zupelnie inne odczucia, w porownaniu z obrazem przedstawiajacym matke
z dzie¢mi, moze wzbudza¢ terakota: Macierzynstwo (il. 10). Rzezba przedstawia matke
podczas karmienia dwojki niemowlat. O ile dzieci wydaja si¢ bardzo zywe i ruchliwe,
o tyle posta¢ kobiety nie emanuje juz picknem i euforig, ale wydaje si¢ przytloczona,
zmeczona 1 wreez utrudzona swoja rola.

Matka-opiekunka z obrazu jest kobieta zadbang, dobrze ubrana, szczupta i emanu-
jaca kobiecoscia, natomiast matka, wyrzezbiona z terakoty, to jej totalne zaprzeczenie
— zaniedbana, gruba, swoje cialo calkowicie poswigcilta i podporzadkowata dziecig-
cym wymaganiom. Jej niepokojacy wyraz twarzy oddaje utrudzenie, zmaganie si¢
z trudami codzienno$ci i macierzynskich obowiazkéw. Pod wzgledem formalnym rzez-
ba ta nasuwa skojarzenia z prehistorycznymi figurkami Wenus, bedacej symbolem
Ziemi, ptodnosci i1 urodzaju, ktorej gtownym zadaniem byto wydawanie na $wiat po-
tomstwa i zapewnianie ciaglosci ludzkiej egzystencji.

Interesujacym przedstawieniem kobiety — matki jest rzezba Matka i dziecko
(il. 9). W kontekscie tego przedstawienia niezwykle intrygujacy jest wyraz twarzy
bohaterki. Zagadkowy dla widza, pozwala jedynie snu¢ przypuszczenia. Mina kobiety
jest niejednoznaczna. Z jednej strony mozna sadzi¢, ze kobieta jest wystraszona, po-
niewaz ma szeroko otwarte oczy, wzrok utkwiony w jakim$ punkcie przed nia oraz
rozwarte usta, ponadto tuli do swojej piersi niemowlg, jakby chciata je ochronié.
W przedstawieniu tym Korn ukazuje kobietg jako opiekunke, piastunke i dajaca poczu-
cie bezpieczenstwa i ciepta istote.

Halina Korn byta artystkg niezwykle ptodng i cho¢ jej przygoda z malarstwem
1 rzezba rozpoczeta si¢ stosunkowo pdzno, to dorobek artystyczny jest niezwykle boga-
ty. Artystka podejmowata kazdg tematyke, ktora tylko potrafita namalowac czy wy-
rzezbi¢. Przedmiotem niniejszej publikacji byta tematyka kobieca, stanowigca zaledwie
fragment tworczosci artystki. Jednak wydaje si¢, Ze omdéwiona powyzej cz¢$¢ dorobku
malarki zdaje si¢ najbardziej spdjna i prezentuje wysoki poziom artystyczny, ponadto
jest kompilacja pragnien i niespelnionych marzen Korn, natomiast pozostata — to
wynik obserwacji toczacego si¢ wokot niej zycia.
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BETWEEN FEAR AND ART. WOMEN IN THE WORKS OF HALINA KORN-
-ZULAWSKA

The article is a reflection on the ambiguous and diverse art by Halina Korn. Still underrated, the
painter, sculptor and writer worked in the shadow of her prominent husband Marek Zutawski as
one of the so called “naive artists.” Is that valid? The critics cited in this writing answer this
question. “Between fear and art” is also an attempt to abolish the theory that Korn was suffering
from depression, through which her works may me interpreted. It was not the disorder, but the
extraordinarily strong and ambiguous influence of her husband which determined the form and
content of her artistic message—a relationship between kindred spirits, marked by loneliness,
became the reason of both Korn’s birth and death as an artist and a woman. Femininity, so
important and constantly tested so severely in her non-artistic life thus became the dominating
element of her output. Correlated—be it painted or sculpted—the various views of femininity are
a tale of the artist herself: a liberated, attractive temptress, a mother—Korn was never to play that
role—reading the clues, sometimes obvious, sometimes subtle, we enter into a space where it is
hard to separate the artistic from real life.

KEYWORDS: depression; woman; marriage; loneliness; naive art; war trauma.
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